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PREFACIO

Segundo Charaudeau, cabe ao autor do preficio, em primeiro lugar, a
tarefa de preencher uma expectativa vinda dos leitores: € o preficio
quem apresenta um livro e seu contetido. A citada expectativa, o jogo
pré-estabelecido entre este autor e seus futuros leitores, faz,
naturalmente, parte de um contrata comunicativo. Mas, em segundo
lugar, é preciso nio se esquecer de que o preficio funciona também
como uma espécie de “caugiio da verdade™ da palavra daquele(s) que
escreve(m) o livro: tal “caugiio” é justificada pelo nome de seu autor,
nome este que aparece no final do preficio, na maior parte das vezes.
Assim, este curioso género dd a impressdo de ser livre (pois vai
divulgar uma opinido e opinides sdo todas subjetivas) ndo o sendo,
porém: de certo modo o preficio tem a “obrigagdo” de explicar a
razdo de ser do livro em questiio, das idéias ali expostas, ilustrar o
leitor sobre o que o aguarda. E, niio nos esquecamos, fazé-lo de uma
maneira bem persuasiva.

Queriamos, pois, pedir licenga para subverter (apenas um pouco!) o
género “preficio”: gostariamos de trocd-lo por um “pseudo-didlogo”
entre seu autor e seu eventual leitor (€ sempre bom lembrar que
muifos leitores “saltam” o preficio ou s6 o 1éem no final do livro...).

De nossas experiéncias como leitor, face ao fendmeno linguageiro
“preficio”, tiramos uma conclusio: ele deve seduzir, fazer o leitor
pensar que o livro, com suas multiplas pdginas, merece ser lido.
Porém, estamos conscientes que niio sio todos que, como Rabelais,
tém um extraordinirio poder para seduzir leitores mediante um
prélogo tal como o que compds para Gargantua, do qual emprestamos
algumas linhas,

“Amis lecteurs, qui ce livre lisez,
Dépouillez-vous de route affection,

Et, le lisant, ne vous scandalisez:

! ne contient mal ne infection,

Vrai est qu'ici peu de perfection

Vous aprendrez, sinon en cas de rire/../”



O que? Dird o leitor espantado: mas Ensaios em Andlise do Discurso
niio € um livro escrito por professores e alunos que professam ideais
semelhantes, todos eles convergindo para a Anilise do Discurso, todos
eles pesquisadores em Estudos Lingiiisticos? Por que a lembrancga de
Rabelais e do riso? O leitor tem raziio em se espantar. Vamos, entdo,
lhe responder com uma outra questio: por que encarar com sombria
seriedade uma disciplina como a da Andlise do Discurso?

A anilise do discurso, como nés todos hoje sabemos, niio € tnica, ela
se divide em virias correntes e tendéncias e, além disso, desde o
primeiro dia de sua existéncia, sempre sc¢ apresentou multifacetada,
nas interfaces entre disciplinas outras que a lingiiistica, tais como a
etnologia, a sociologia, a psicologia, a psicanilise, a histéria e outras
mais, delas retirando algo, mas sempre mantendo sua base na
Lingiiistica, que € o seu porto, local privilegiado de chegada e de saida
de todas as pesquisas que lhe dizem respeito.

A Anilise do discurso, vista como um todo, é, pois, extremamente
polifénica. Virias vozes nela discorrem: umas sio mais tedricas,
outras buscam o lado pritico da aplicagiio dessa ou daquela teoria;
algumas gostam muito e usam, com incontestivel prazer, grificos e
esquemas; outras tentam unir margens “opostas” (tais como “literatura
X lingiiistica™), agdo esta, diga-se de passagem, que uma lingiiistica
“pura” e “dura” de alguns quinze anos atrds recusaria... e, diga-se de
passagem, que alguns estudiosos da literatura (os mais conservadores)
ainda véem com uma certa desconfianga.

A Andlise do Discurso € um tanto quanto irreverente e libertdria, ela-
aceita ¢ gosta de discutir com diferentes interlocutores. Ela ousa
contestar a onipoténcia de uma “verdade lingiiistica”. Mas, atengiio!
Ela niio € fragmentada. Assim, se vocé leitor, reparar bem, notari que
hi coincidéncias e encontros entre diferentes teorias discursivas, tais
como as oriundas do Centre d'Analyse du Discours de Paris X1 e as
da Ecole de Genéve, para citar apenas um caso, presente nos artigos
do livro que agora “prefaciamos”... Isso porque o fio de linha que os
liga € sempre 0 mesmo e tem a mesma cor: a de uma lingiiistica que,
pela Teoria da Enunciagdo, se liberou das barreiras e se abriu aos
caminhos discursivos.

Devemos enfatizar que este livro nio seria possivel sem o concurso da
CAPES. Como alguns de nossos leitores ji conhecem essa historia,



pedimo-lhes licenga para contd-la de novo, para o leitor que dela ainda
niio ouviu falar.

Antes mesmo da efetivacio de um Projeto CAPES/COFECUB que
nos foi concedido, em 1994, a Anilise do Discurso viu para ela se
abrirem as portas da Lingiiistica, na Pés-Graduagiio da FALE/UFMG,
isso gragas a0 empenho de colegas como Eliana Amarante de
Mendonca Mendes, Vera Liicia Meneses de Oliveira e Paiva e Evando
Mirra. ..

Depois, reforgada pelo Projeto ¢ pelo apdio do Professor Patrick
Charaudeau (e de sua equipe do Cenire d’Analyse du Discours de
Paris XIII) a Andlise do Discurso foi adquirindo uma forga maior,
enquanto instrumento de pesquisa, para todos aqueles que tanto a
defendem e amam e, diga-se de passagem, tanto se divertem com ela,
jd que analisar discursos ¢ antes de tudo, uma tarefa prazerosa...
Outros colegas nossos, tais como os Professores Hugo Mari e Sueli
Pires vieram entiio, emprestar seu brilho e ajuda, integrando-se ao
Projeto e ao Nicleo de Andlise do Discurso que dele resultou. Citei
apenas dois, mas sio muitos os analistas do discurso que vieram nos
prestigiar e que nos prestigiam agora, publicando artigos neste livro.

Mas é sempre bom lembrar que a Andlise do Discurso, em seu
comego oficial na UFMG era.uma empresa “arriscada”, justamente
porque valorizava demais a interdisciplinaridade, o que lhe dava, aos
olhos de alguns, um certo aspecto de “Hidra de Lerna”. Mas essa
profusdo de “cabegas ou vozes ledricas que a compoem acabou sendo
considerada positiva, dec modo geral.

Mas, o0 que nos deixa mais feliz nessa histéria foi o fato de nunca
termos nos fechado para outras teorias, elegendo apenas uma “teoria
inica” para os alunos que nos buscaram, a nés membros do
NAD/FALE/UFMG. Além da equipe do professor Charaudeau, o
Niicleo de Andlise do Discurso cresceu pelas trocas — sempre (ao
benvindas - realizadas entre nés e o Professor Eddy Roulet (e
membros de sua equipe de Genebra), bem como pelas discussoes e
reflexdes que efetuamos com nossos colegas analistas do discurso da
vertente anglo-americana.

O termo “ensaios” proposto pelo Professor Renato de Mello, da

UFMG, como palavra-chave para o titulo deste livro é um termo



polifénico, habitado por vérias vozes e dotado de virios sentidos; para
nés ele aqui estd representando dois deles. Em seu sentido primeiro,
explicito, vemos “ensaio” como sindnimo de um livro que aproxima
diferentes autores que irdo, cada um a seu modo, falar um pouco sobre
o tema “andlise do discurso”; “ensaio” subtendendo liberdade para a
exposigiio de idéias de cada um dos expositores. Porém, em seu
sentido segundo, implicito, a palavra “ensaio” parece traduzir, de certo
modo, nossos sentimentos face 3 Andlise do Discurso: diante dela
estamos sempre nos interrogando, aprendendo, em suma: aqui e agora,
estamos tentando apresentar um livro sobre um assunto imenso, mas
onde nio houve, por parte dos pesquisadores-autores, a minima
pretensio de esgoti-lo — pois todos sabemos, de antemio, que isso €
impossivel.

Em Ensaios em Andlise do Discurso, falam, pois, ao leitor diferentes
vozes, vindas de diferentes coniextos € mesmo de diferentes paises,
através de diferentes textos. Qual serd a voz que o seduzird mais? Essa
ou aquela? Qual serd-a que lhe parecerd mais polémica ou digna de ser
discutida, seguida ou contestada? Cabe agora ao leitor escolher aquela
ou aquelas que poderiio entrar em sintonia com sua expectativa de
discurso; cabe a ele também, sujeito-interpretante por exceléncia,
interagir com nosso livro e enriquecé-lo com sua experiéncia de leitor.
Pelo menos é o que esperamos, “torcemos” mesmo para que
acontega... .

1DA LUCIA MACHADO
NAD/FALE/UFMG



MACHADO, I. L. et alii. Ensaios em Andlise do
Discurso, Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2002,

INTERFACES DA CRITICA LITERARIA COM
A TEORIA SEMIOLINGUISTICA

JOAOQ BOSCO CABRAL DOS SANTOS
UFU

CONSIDERAGCOES GERAIS

O propésito desta discussdo € refletir sobre as possibilidades de se
construir interfaces, integrando elementos conceituais da teoria da
literatura e da Teoria Semiolingiiistica de Charaudeau. No percurso
dessa reflexdio, apresentaremos, inicialmente, uma concepgio de
critica literdria que toma por referencial-base um conceito de discurso
literdrio, recortando elementos relacionados s dimensdes estética,
estilistica e retérica, além de apresentar um conceito de discurso
ficcional. Na seqiiéncia, enfocaremos alguns conceitos da teoria
semiolingiiistica, tais como o conceito de efeito de ficgdo € o conceito
de contrato de comunicagiio, levantando o potencial tedrico dos
mesmos na construgiio de interfaces.

UFMG -~ racHitaas ue Latrao }
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Dando continuidade 2 reflexiio, projetamos algumas interfaces da
critica literdria com a teoria semiolingiiistica, integrando aos conceitos
supracitados a nogio de lugar discursivo. Tomamos, também, como
andaime tedrico das interfaces sugeridas, o conceito charaudeauniano
de Contrato Global de Ficgao, envolvendo as inter-relagdes sujeito =
obra = leitor, inter-relagdes estas, delineadas em trés lugares
discursivos distintos, no que se refere a construgiio de uma critica de
base discursivo-literdria. Iniciaremos, pois, introduzindo uma visio
tedrica que elaboramos acerca da concepgiio de critica literdria.

UMA CONCEPCAO DE CRITICA LITERARIA

Entendendo a literatura como uma das fontes de sentidos para a
linguagem, observamos um amdlgama de referéncias que se
entrecruzam e se conjugam na concep¢ido daquilo que estamos
chamando de discurso literdrio. A concepgdo de discurso literdrio, que
queremos apresentar, diz respeito a uma conjuntura de sentidos cujas
condigGes de produgiio envolvem elementos de estética, de estilo e de
retérica, podendo em sua tessitura estabelecer uma intersegiio com o
discurso ficcional. No que se refere aos elementos de estética, estes se
relacionam a certas caracteristicas da organizagdo, do comportamento
e dos efeitos provocados pelos sentidos na constitutividade da
enunciacio literdria.

Tais caracteristicas, via de regra, embutem um processo de percepgao
do recorte de mundo que deu origem a concepgio da obra, na inser¢io
de valores que revelam um perfil existencial de ordem histérico-
cultural, e na natureza das reflexdes que evocam problemas de ordem
psicolégica, social e moral, entre outros. Dessa maneira, pensar em
efeitos de sentido, na amplitude estética, é resgatar como o sujeito-
escritor copia a aparéncia dos homens e de suas atividades, e &,
sobretudo, reconstituir a interagio ser-objeto mediada pelo trabalho
com a linguagem, pela expressio de uma imagem de sociedade e pela
sincronia/diacronia de um momento histérico. Assim, explicitar as
condi¢des de produgiio, na perspectiva estética, é escandir, em uma
manifestagio do discurso literdrio, os elementos que foram recolhidos
do mundo exterior, explicitando a forma que eles foram expressos,
que foram reunidos, além de evidenciar que escolhas foram feitas em
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torno deles ou de que forma foram adaptados ao enredo, ou, ainda,
que significados advieram dessa organizagio de sentidos.

No que tange aos elementos de estilo, estes estio diretamente
relacionados as marcas da referencialidade polifonica do sujeito-
escritor na concepgio de sua obra. Trata-se de marcas enunciativas do
discurso literdrio que evidenciam efeitos de sentido das caracteristicas
idiossincrdticas das formas de se expressar do sujeito-escritor,

revelando unidades de forma, de tom enunciativo e de atitude.

discursiva perante a tessitura de sua narrativa. Tais unidades
apresentam condi¢Ses de producio de sentidos que podem ser
conscientes ou inconscientes na constitutividade de caracteristicas
distintivas da forma de expressar desse sujeito-escritor.

Quando essas formas de se expressar sdo conscientes, poderiamos,
entdo, explicitd-las, tomando emprestada a terminologia de Pound',
quando se refere aos fenémenos de melopéia, fanopéia e logopéia. Na
melopéia,| o processo de. atribuigio de sentidos vai além .da
significagiio apresentada na superficie do discurso, construindo-se um
efeito que amplia o significado do sentido em relagio ao seu uso
pontual nos enunciados do discurso literdrio. Um exemplo disso € a
atribui¢@o de sentidos dada & “qualidade”, no romance Zen ¢ a arte de
manutengdo das motocicletas de Pirsig, em que o conceito de
“qualidade” € abordado sob diversas perspectivas, ampliando, assim,
seu alcance de significagiio, além de evidenciar diferentes efeitos de
sentido.

J4 a fanopéia aparece como um processo de atribuigio de sentidos que
projeta imagens sobre uma significagdo imanente & superficie dos
enunciados. Essa projegiio de imagens se configura a partir da prépria
significaciio do sentido que assume outras significagGes, vinculadas a
génese de significado da primeira, elaborando, dessa maneira,
significagdes decorrentes daquela. No romance supracitado, é o caso
da significaciio atribuida & imagem de Fedro, que oscila entre a
prépria concepgiio filoséfica até a fantasia visual criada pelo narrador,
passando por uma espécie de simbiose sentidural das duas
significacGes anteriormente atribuidas.

' Uma adaptagdio construida a partir das categorias apresentadas em “Literary Essays”
(1954) (Ensaios Literirios).
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Por fim, a logopéia, relacionando sentidos instaurados que pontuam
usos e costumes de contextos especificos, para a narrativa em curso.
Tais sentidos sdo atribuidos para provocar efeitos de acepgGes
habituais do proprio sentido ou efeitos de ironia, relacionando uma
espécie de concomitincia entre a significagiio em si do sentido e uma
significagdo fundada para um contexto especifico que se apresenta
como valor de verdade na enunciagiio literdria. Ilustrando com o
romance supracitado, evocamos os sentidos instaurados para
relacionar a prépria motocicleta, em seus aspectos técnicos, com a
visio de mundo do narrador em seus contextos existencial,
profissional e familiar.

Para falar das formas inconscientes de expressio, no que diz respeito
aos aspectos de estilo, o sujeito-escritor evoca um amilgama de
referéncias, via de regra, vinculadas a sua propria ‘referencialidade
polifénica’® de sujeito-autor. Dentre essas referéncias destacamos: i)
as informacionais (efeitos de real — sincronia factual e espacial ~ ou
efeitos de ficgio - imagindrio projetado); ii) as histdricas
(acontecimentos da anterioridade discursiva ou uma anterioridade
construida na ficgiio); iii) as lingiiisticas (as oscilagdes de sentidos e
usos da lingua); iv) as psicoldgicas (natureza de conflitos ou padroes
de comportamento); v) as sociais (codigos de inter-relagdes
interpessoais); vi) as politicas (vigéncia de relagdes de poder ¢
diferencas individuais e coletivas); vii) as filoséficas (vigéncia de
correntes de pensamento) e viii) culturais (éticas de convivéncia social
e manifestagdes de valores). Dessa maneira, o discurso literdrio,
_quando interpretado do lugar discursivo do estilo, ndo pode deixar de
crivar as implicaturas discursivas do sujeito-autor na concepgdo de sua
obra.

Ao considerarmos os elementos de retdrica, observamos como ocorre
o processo de atribuiciio de sentidos. Tal processo € instaurado com a
funcio de provocar efeitos de persuasio, dimensionados nas
perspectivas: 1) do sujeito-escritor com sua narrativa; ii) do sujeito-
narrador com o préprio enredo, ou com as préprias imagens,

% Para Santos (2000:231) a referencialidade polifénica indica: “a heterogencidade
subjacente as bases discursivas do imagindrio sociodiscursivo dos sujeitos. Essa
heterogencidade, por sua vez, ¢ truspassada por discursos de outros ¢ uma
diversidade de discursos distintos, Dessa mancira, as vozes dos sujeitos séo
entrecortadas por virias outras vozes ¢ por vidrios outros discursos.”
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constitutivas de uma enuncia¢iio do discurso literdrio e iii) dos
sujeitos-personagens com a trama da narraglio em si. Para que isso
ocorra, € necessdrio resgatar na manifestagio do discurso literdrio em
anilise, a enunciatividade® imanente a esse discurso. Assim, as
unidades retéricas em manifestagdes discursivo-literdrias sio os
proviveis elementos fomentadores dos efeitos de persuasio — do
narrador ou da narrativa em si. O uso de tais elementos pode estar
vinculado i regras, quando se trata de um uso estratégico, consciente,
de argumentos influenciadores de efeitos de sentido ou, simplesmente,
uma decorréncia natural, inconsciente, da organizacio sentidural da
enunciagdo literiria.

Para finalizar essa concepcio de critica literiria, definamos aquilo que
estamos chamando de discurso ficcional. Dizemos, pois, que o
discurso ficcional seria efeitos de sentido resultantes de recortes do
mundo, projetados a partir de uma imitagio do real, mas que
significam enquanto perspectivas de imagens construidas, na tentativa
de materializar representagdes mentais idealizadas. Dito de outra
forma, sdo efeitos de sentido provocados por uma conjuntura de
enunciados, numa superficie discursiva, que explicitam elementos
inerentes ao imagindrio consciente ou inconsciente de um sujeito-
autor que se enuncia enquanto sujeito-escritor, transmutando sentidos
de ordem lugar-comum para uma amplitude  pseudo-
realista/naturalista,. transcendental, fantistica ou mesmo onirica, por
meio de um processo de contradi¢cdes em que um dito “verdade” se
transpGe para um dito “verossimil”, ou ainda, que um dito
“interpretagio do mundo” se transforma em um dito “re-criacfio dessa
interpretagio”. '

Na seqiiéncia, apresentaremos alguns conceitos da Teoria
Semiolingiiistica de Charaudeau que nos servirfio de andaimes para
elaborarmos uma interface dessa teoria com a concepgio de critica
literdria supracitada.

% Bascando-nos na concepgdo de Santos (2000:214) e adaptando o conceito de
enunciatividade para um olhar discursivo-literdrio, podemos conceitui-l como sendo
o cenjunto de propésitos contidos na praxis social de um sujeito-autor, que passam a
compor o imagindrio de agbes projetadas para a concepgiio da obra, colocadas cm
siluagoes especificas de atribuigio de sentidos.
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ALGUMAS FERRAMENTAS TEORICAS DA SEMIOLINGUISTICA

Comecaremos pela nogiio de efeitos de ficgio (Charaudeau,1983),
vinculada ao que este autor denomina de espagos cénicos da
linguagem, quer dizer, “o lugar no qual uma busca do impossivel
torna-se possivel pelo viés do imagindrio™. Nessa perspectiva, existe
uma projecio de algo inteligivel, concebido para ser o avesso de uma
racionalidade, no entanto, esse avesso se constréi numa dimensio de
verdade contextual de ordem iluséria e simulada. Dessa maneira, os
efeitos de ficgiio revelam, sobretudo, uma reformulagiio de uma
realidade identificivel, introduzindo outros elementos antes
inexistentes nessa realidade e que contemporizam tempos, agdes,
€Spacos ou mesmo nogdes € valores prescritos.

Ampliando o conceito de Charaudeau, dirfamos ainda que os efeitos
de ficgdio instauram uma realidade virtual crivada de um recorte
temitico, atribuindo a este representagbes imagéticas, por vezes
ambiguas. Dessa maneira, a nogiio de efeitos de ficgdo pode ser
utilizada como ferramenta para se escandir uma obra literdria, no
sentido de se recompor aquilo que Charaudeau denomina de Contrato
Global de Ficgdo, dito de outra forma, explicitar como se integram as
cenas de efeito de real e as cenas de efeito de ficgdo, tomando por
referencial de andlise trés lugares discursivos distintos, a saber: i) o
recorte do mundo das temiticas; ii) as representacSes imagéticas
circunscritas em um universo de ficglio e iii) as relacoes estético-
estilistico-retdricas instauradas na composigiio desse contrato. Para
melhor esclarecer o potencial de interface critico-literdrio do conceito
de efeito de ficglio, teceremos algumas consideragdes acerca do
Contrato Global de Ficgio.

O contrato de comunicagiio, na teoria semiolingiiistica, é definido por
Charaudeau como sendo um espago discursivo que sobredetermina
todo ato de linguagem. Nessa perspectiva, o contrato inter-relaciona
diferentes instancias enunciativas em torno de um mesmo propdsito
discursivo. Para ele:

“(...) 0 contrato de comunicagdo se compée de um espago
de ‘limitagies’, que constitui condicbes as quais os

* Nossa tradugfio do original em francés: “(...) le lieu de cette quéte de Uimpossible est
renduc possible par le biais de Uimaginaire {...)".
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parceiros ndao podem escapar; e de um espago de
estratégias que compreende, de mancira potencial, os
diferentes tipos de configuragées discursivas que dispde
o0 sujeito comunicante para, ao mesmo tempo, satisfazer
as condigdes do contrato ¢ realizar as intengées que lhe
sdo proprias.” (Charaudeau, 1 983)°

Assim, o Contrato Global de Ficgao trata-se de um espago discursivo
sobredeterminado por recortes de um mundo de temiticas,
traspassados por representagdes imagéticas de um universo de ficgéo.
Tais representagdes, por sua vez, estdo inter-relacionadas em
diferentes instincias enunciativas pelos efeitos de ficcdo, que siio
construidos de forma consciente ou inconsciente, por meio de relagdes
estético-estilistico-retdricas na concepgiio de uma narrativa ou de uma
poética ficcional. O espaco de limitagOes desse contrato situa-se,
inicialmente, na amplitude de um recorte temdtico, elemento indicador
dos efeitos de real, para, posteriormente, incorporar um espago de
estratégias, decorrente  das transformagdes, deslocamentos,
transmutagdes, transposicdes e transferéncias desse recorte temiltico
em representagdes imagéticas de um universo de ficgio.

Dessa forma, o Contrato Global de Ficgdo representa as
configuragdes discursivas decorrentes de um continuum de sentidos
constituidos pelo entrecruzamento do recorte temitico (efeitos de real)
e das representagdes a partir dele delineadas (efeitos de ficgdo). Se
considerarmos a nogiio de contrato na teoria semiolingiiistica, vemos
que esta se constitui como uma ferramenta potencial para se construir
uma pritica académica de critica literdria, concebida no escopo de
uma andlise do discurso literirio, esbogada em nivel de interface com
algumas categorias advindas da teoria da literatura, tais sejam: i) a
negdo de estética; i) a nogiio de estilo e iii) a nogdio de retérica. Na
concepgiio dessa interface, integremos, também, a nogdo de lugar

* Nossa tradugiio do original cm francés: (...} le contrat de communication se
compose d’un espace de “contraintes’ qui constitue les conditions auxquelles les
parienaires ne peuvent déroger sous peine de ne plus pouvoir communiguer, et un
espace de stratégies qui comprend, de maniére potentielle, les différemts 1ypes de
configurations discursives dom dispose le sujet communiquant pour, & la Jois,
satisfaire aux conditions du comrat et réaliser les visées qui lui sont propres.”
{Charaudeau, 1983:36)
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discursivo, aqui conceituada como sendo relagdes de identidade
sujeitudinal que se possa construir no interagir com a obra literdria.

Para conceber essas relagdes, sugerimos pelo menos trés referenciais
com os quais se possa construir um olhar critico-discursivo, em
manifestagdes do discurso literirio, a saber: i) o lugar discursivo das
inter-relagdes  autor/escritor e  leitor/critico em  relagio a
concepgiio/leitura de uma obra literdria; ii) o lugar discursivo das
inter-relagdes escritor/narrador e personagens/leitor em relagio a
concepgio/leitura de uma obra literdria € iii) o lugar discursivo das
inter-relagdes critico/académico e estudante/leitor em relagio a
critica/andlise de uma obra literdria.

1) A primeira, entendida como sendo uma relagfo extra-
literiria, resgata as condi¢des de produgdo da obra,
enfatizando a dicotomia realidade/ficgio (um lugar de
influéncias — sujeitos -> referencialidade polifonica
desses sujeitos = sentidos produzidos na obra);

i) Ja a segunda, concebida como relagiio intra-literdria,
interpreta os efeitos de sentidos imanentes ao contrato
global de ficgio em si (um lugar de regulagdo —
sentidos => condigdes de produgio > efeitos);

iii) Por fim, a terceira, também considerada uma relagio
extra-literiria, que contréi uma critica fundada na
percepgiio constitutiva da primeira e embasada pelos
efeitos de sentidos captados na interpretagdo da
segunda (um lugar de captagio — sujeitos => efeitos >
atribuigio de sentidos de uma critica).

Assim, pretendemos, a seguir, refletir como seriam as bases dessa
interface, tomando como referencial tedrico as ferramentas
supracitadas.
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INTERFACES DA CRITICA LITERARIA COM A TEORIA
SEMIOLINGUISTICA

Para construir essas interfaces da critica literdria com a Teoria
Semiolingiiistica, partiremos dos trés lugares discursivos supracitados,
para, entdo, situarmos nossa reflexdo discursivo-literdria. No primeiro
lugar, abordaremos as inter-relagdes autor/escritor e leitor/critico em
relaglio & concepgio/leitura de uma obra literiria. Temos, pois, um
sujeito-autor-comunicante (SAC) e um sujeito-leitar-interpretante
(SIL), ambos, constituidos em um mundo de temdticas (MT).

O SAC estabelece um recorte no MT para conceber a sua obra,
projetando, inclusive, ainda que aleatoriamente, uma imagem de SIL
(sujeito-interprentante-leitor). O recorte temadtico (RT) feito pelo SAC
¢ uma clivagem® do MT, assim como a projegiio de SIL feita por ele
comporta uma influéncia referencial polifénica que este constréi do
SIL ¢ uma influéncia referencial polifénica que ele concebe do préprio
MT. Esse RT, por sua vez, reflete os processos idgntitirios do SAC
com o MT e com sua imagem projetada de SIL.

O SIL, entio, se circunscreve no RT do SAC quando interage com sua
obra. Dessa maneira, os processos identitdrios do SIL, em parte, se
conjugam, numa interse¢ilo, com os processos identitirios do SAC.
Instaura-se, pois, ainda que indiretamente, um contrato global de
ficgio entre 0 SAC ¢ o SIL.

A partir do momento que o SAC vai construir representagoes
imagéticas do RT em sua obra, num universo de ficgiio, este se
transforma em SEE (sujeito-escritor-enunciante). Da mesma forma,
quando o SIL se coloca na posi¢io enunciativa de critico da obra
produzida pelo SAC, ele torna-se SCD (sujeito-critico-destinatirio).

“ Entendamos “clivagem™ como uma triagem de sentidos feita pelo  sujeito,
considerando  seus referenciais  intra-discursivos e sdcio-historicos-culturais  {(cf.
Santos, 2000:206). Tomando por base Orlandi (1999:68), poderiamos afirmar que
nessa triagem dc sentidos, os sujcitos s¢ movimentam. discursivamente. “entre o real
da lingua ¢ o da histdria, entre o acaso ¢ a necessidade, o jogo ¢ a regra, produzindo
gestos de interpretagio.” A nosso ver. trata-se, pois, de uma filtragem de sentidos,
realizada pelos sujeitos. tomando por pardmetro, uma relativizagiio cntre scus
referenciais discursivos e o sentido a que s3o expostos na dinimica dos processos
interativos. (cf. Santos, idem, ibidem)

[
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Assim, o SEE enuncia suas representagdes do RT, construindo uma
conjuntura de sentidos na qual embutem elementos do perfil
existencial do SAC, dai a releviincia do SCD conhecer elementos da
vida e da obra dele para investigar, no universo de ficgdo do mesmo,
quais as referéncias recolhidas no mundo exterior, como essas
referéncias foram reunidas no processo de representaciio imagética e
como foram adaptadas ao enredo da narrativa ou a esséncia do
sentimento  poético construido, explicitando, dessa maneira, as
condig¢des de produgiio da obra. .

Vejamos, entiio, como poderiamos representar o contrato global de
ficcdo neste lugar discursivo:

) Universo de Ficgo
/\ niverso de Ficca A//\'*A

SAC SEE SCD SIL

f Representagdes Imagéticas

& Recorte Temiitico

Mundo das Tematicas

Lugar discursivo das inter-relagdes autor/escritor e leitor/critico em
relagiio & concepcio/leitura de uma obra literdria.

SAC - Sujeito-autor-comunicante SEE > Sujeilo-escritor-cnunciante

SIL - Sujeito-interpretante-leitor SCD = Sujcito-critico-destinatdrio

Para refletir sobre o segundo lugar, em que abordaremos as inter-
relages escritor/narrador e personagem/leitor, em relagio a
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concepgio/leitura de uma obra literiria, partamos de uma
interpretagdo do proprio contrato global de fic¢iio neste referencial.

SPD/SLD SIL/SIC

‘ ‘/\l Narrativa/Poética Ficcional
SEC SNE

| f Efeitos de Fic¢io

lRepresema(;('ms Imagéticas

Mundo da Ficcio

Lugar discursivo das inter-relagdes escritor/narrador €
personagem/leitor/critico em relagio & concepgo/leitura de uma
obra literdria.

SEC - Sujcito-escritor-comunicante SIL = Sujeito-interpretante-leitor

SIC > Sujeito-interpretante-critico SNE = Sujcito-narrador-cnuncianic

SPD = Sujeito-personagem-destinatirio | SLD = Sujeilo-leitor-destinatério

Ao circunscrever-se num universo de ficgdo, e, a0 tomarmos como
circuito externo da andlise discursivo-literaria um mundo de fic¢ao
(MF), o SEE torna-se, neste lugar, SEC, porque vai construir efeitos
de ficgdo no interior lingiiistico-enunciativo de sua narrativa/poética
ficcional. Aqui, é a natureza do tratamento discursivo que vai ser dado
as representacdes imagéticas que transmutard esse SEC em SNE. Da
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mesma forma, o SIL, além de também se constituir como influéncia
referencial polifonica para o SEC, passa a comportar, também, o papel
actancial de SIC, porque seus processos identitirios também seriio
projecio e interseciio dos/com os processos identitdrios do SEC.

Na construgdo desses efeitos de ficgiio, o SNE, quando for o caso,
atribui sentidos melopéicos, fanopéicos ou logopéicos, se espelhando
em unidades de forma concebidas pelo SEC. Nessa mesma dtica
discursiva, esse SNE pode instituir diferentes tons enunciativos nessa
produciio de efeitos de ficciio por meio da inser¢iio de informagdes, de
efeitos de memdria, de idiossincrasias lingiiisticas, de tensdio, de
modelos de comportamento, de assimetrias interpessoais ou de
ideologias implicitas. Esses tons sio incorporados, implicita ou
explicitamente, na/pela superficie do discurso literdrio, pelos SPDs,
numa instincia actancial de interagfio enunciativa, ou pelo SLC, numa
dinimica de critica instaurada por ocasidio de um estudo da obra.

E relevante ressaltar que, no caso dos SPDs, estes silo co-participantes
da atitude discursiva instaurada pelo SNE, enquanto que, no caso do
SCD, tais elementos sio reconhecidos por meio de uma familiaridade
tedrico-discursiva que lhes permita identificar/partilhar/perceber essas
evidéncias na sua interagiio critica com a obra. Nessa perspectiva, os
SPDs e o SCD estiio no mesmo plano actancial deste contrato global
de ficgdo porque, além de ambos estarem circunscritos na amplitude
enunciativa do”SNE, é no reconhecimento da atividade discursiva
daqueles que o SCD interage/abstrai a concepgiio/leitura da obra em
analise. Assim, este tiltimo acaba por estar sempre interpelado pelos
outros actantes produtores/destinatirios concomitantes da acgiio dos
efeitos de ficgio.

Para finalizar essa reflexiio sobre as interfaces da critica literdria com
a teoria semiolingiiistica, vejamos o terceiro lugar discursivo em que o
contrato global de ficgiio aborda as inter-relagdes critico/académico e
estudante/leitor, em relagiio  critica/andlise de uma obra literdria.



/\A‘ Obra Literdria

SCC SAE SED SIL

V Relagdes Estético-estilistico-retoricas

Critica Literdria

Mundo Académico

Lugar discursivo das inter-relagdes  criticofacadémico e
estudante/leitor em relagiio A critica/andlise de uma obra literdria.

SCC - Sujeito-crilico-comunicanic SIL - Sujcito-interpretante-leitor

SAE = Sujcito-académico-enunciante SED = Sujeito-estudante-destinatirio

Trata-se de uma meta percep¢io do contrato global de ficgiio em
que no circuito externo — o mundo académico (MA) - situam-se o
SCC e o SIL, nas mesmas condi¢cdes de engajamento e
envolvimento discursivo-enunciativos apresentadas
anteriormente. E uma perspectiva dialética em que o SCC pode
ocupar as instincias actanciais de professor-formador, professor
de literatura, estudante de literatura e, porque ndo, leitor de uma
obra literdria construindo uma critica. Tomando como recorte do
MA a prépria critica literdria em si, o SCC se constitui SAE para
construir relagbes estético-estilistico-retéricas na amplitude de
uma obra literdria.

Tal critica, fundada no escopo das relagGes tedricas supracitadas,

objetiva formar/construir/produzir uma percepgiio embasada numa

perspectiva de evidenciar a linguagem em funcionamento para um

SED, ou um pseudo-SED (no caso de ser uma andlise construida

apenas por um leitor académico dissociado das outras instdncias
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actanciais citadas), que dialeticamente co-participam desse processo
de construgdo. Essa atividade discursiva requer, sobretudo, uma visio
persuasiva de fundamentagio do processo de critica que reflita as
condigdes de produgio e os efeitos de ficgio por meio delas revelados.
Trata-se, pois, de uma asseveragiio do ponto de vista do SAE que
atribui sentidos & obra literiria, levando em conta a prépria
constitutividade discursiva dessa obra.

CONSIDERAGOES FINAIS

Nesta discussdio, quisemos refletir sobre a possibilidade de se
estabelecer interfaces entre a critica literiria e a teoria
semiolingiiistica, com o intuito de sugerir uma andlise discursivo-
literdria de manifestagdes narrativas/poéticas ficcionais. Para tal,
evocamos alguns conceitos advindos da teoria da literatura como as
dimensdes estética, estilistica e retérica imanentes 4 obra literdria,
conjugados a conceitos da Teoria Semiolingiiistica de Charaudeau,
tais sejam: os conceitos de efeito de ficgiio e de contrato global de
ficgdo. No esbogo dessas interfaces apresentamos trés perspectivas
discursivas potenciais de enfoque & obra literdria, a saber: i) o lugar
discursivo das inter-relagdes autor/escritor e leitor/critico em relagio a
concepgiio/leitura de uma obra literdria; ii) o lugar discursivo das
inter-relagdes escritor/narrador e personagenvleitor em relagiio a
concepgao/leitura de uma obra literdria e iii) o lugar discursivo das
inter-relagdes critico/académico e estudante/leitor em relagio a
critica/andlise de uma obra literiria. _

Esperamos estar contribuindo, ainda que minimamente, para ampliar o
escopo de atuag@io de uma teoria do discurso, na conjuntura de um
tratamento integrativo da linguagem, permeando interfaces.
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PERCEPCAO DO SENTIDO: ENTRE
RESTRICOES E ESTRATEGIAS CONTRATUAIS'

HuGo MARI
FALE-UFMG

OBSERVACOES INICIAIS

O conceito de contrato, com certeza, intervém em indmeras
circunstincias de nossa vida, regulando as atividades do dia-a-dia,
onde quer que o nosso comportamento necessite ser confrontado com
0 comportamento de outros. Vivemos em comunidade € o que
disciplina a nossa relagiio com o outro, com os outros é uma centena
de formas de contratos que erigimos para funcionar informalmente,
enquanto principios gerais partilhados, ou formalmente a partir de

! Esse texto foi redigido. a partir do projeto de pés-doutorado do autor - Contrato
comunicacional: uma possibilidade interlocutiva para os atos de fala - na
Universidade de Paris X1l ¢ financiado pelo CAPES (Processo: BEX 1122/00-2).



uma institui¢io. Se os contratos tém esse lado positivo de assegurar o
convivio, estipulando deveres e direitos para aqueles que neles se
inscrevem, costumam também ser criticados por representar, em
muitas circunstincias e as vezes de forma arbitrdria, limites estreitos
para a ac¢do.

Muitas dreas de conhecimento convivem com a idéia de contrato, para
além de um acordo ticito entre cidadiios, mas como uma categoria
conceitual ou como resultado da convergéncia de um conjunto de
principios. Uma dessas ireas, com vasta experiéncia tedrica e prética
com contrato, € o Direito que dissemina, por todo tecido social,
padrdes contratuais diversos. A linguagem, campo da presente
discussiio, também nilo € indiferente a esse conceito. Neste comentdrio
inicial, vamos considerar duas formulagdes sobre contrato que
julgamos de importancia fundamental para a compreensio dos fatos
de linguagem, em particular dos fatos de sentido, em termos dos
objetivos dessa reflexdio. Destacaremos, rapidamente, a forma pela
qual Saussure fez uso da nogido de contrato e, de modo mais extenso e
intenso, pelas raz6es que pretendemos deixar claras nessa discussio, a
proposta de Charaudeau (1994), apresentada no artigo Le contrat de
communication de l'information médiatique’ .

Embora formuladas com padrdes distintos, visando a objetivos
distintos, as duas formas de apropriaciio do conceito parecem ajustar-
se uma 2 outra, como tentativa para justificar e representar um aspecto
da atividade humana com a linguagem. Entretanto, ¢ bom frisar que
nio se trata aqui de uma comparacio entre dois autores, nem_entre
dois usos do conceito de contrato, mas antes das implicagdes que
estruturam um € outro uso. No caso de Saussure, vamos apresentar o
alcance que o conceito assume, enquanto um dos argumentos para
justificar o funcionamento do signo lingiiistico; no caso de
Charaudeau, estaremos discutindo as dimensdes que autor atribui ao
conceito, seja enquanto um principio ordenativo da atividade
interlocutiva, seja enquanto um padriio de modelagem das praticas

* Embora nio seja este o tnico texto onde o autor discule o conceito de contrato,
ocupamo-nos deste. em raziio do cardter fundador que Charaudcau parcce lhe atribuir.
Interessa-nos. em particular, o fato de a definigdo de contrato estar fundamentada nas
condigies de possibilidade que proclamam restrigées, bem como em um espago de
manobras para os usuirios. Em torno dessas condi¢bes de possibilidade (restrigées e
estratégias), estaremos crigindo a nossa discussdo, e niio sobre possfveis formatos
especificos de contrato.
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discursivas numa sociedade, seja enquanto espago da construgio
social do sentido. Essas indicagtes siio suficientes para mostrar, de
inicio, caminhos completamente distintos sobre a nogiio de contrato,
adotada pelos autores. Existe, entretanto, uma motivagiio que nos leva
a reconstruir os passos dados por um e outro: ambos assinalam uma
preocupacdo de caracterizar a linguagem enquanto uma atividade
puiblica.

Retomemos, de inicio, uma afirmagiio de Saussure (1977:85): “A
lingua ndo pode, pois, equiparar-se a wm contrato puro e simples...”.
E importante lembrar que o autor discute a questio do contrato,
enquanto um contraponto aos problemas relativos 4 imutabilidade do
signo, em particular, descartando qualquer forma de interferéncia dos
“falantes sobre o modo de funcionamento do signo, “... o signo
lingiiistico escapa a nossa vontade.” (Saussure, 1977:85). Essa
afirmagio, embora marcada, genericamente, com o teor de recusa de
uma aproximagdio entre lingua ¢ contrato’, é ponto de partida
fundamental nessa discussdo, pois ¢la remete a questio-da lingua,
enquanto uma instituigiio plblica — pretensiio que pode ser associada
abordagem de Charaudeau. A recusa de aproximagiio entre as duas
categorias niio implica dissociar a lingua de compromissos piiblicos,
mas antes de buscar qualifici-la na dimensdo de um instrumento apto
a realizar esses compromissos.
Esse descompasso entre lingua e contrato parece assinalar para a
lingua um funcionamento muito peculiar, enquanto padrio de
regulagdio social, se lomarmos como referéncia aquilo que imputamos
as outras institui¢des. Para estas nfio hd um limite aprioristico que
possa ser imposto a atuagdio voluntiria dos agentes sociais sobre as
regras constitutivas e organizacionais de um contrato. A lingua,
digamos, inibe quaisquer iniciativas nesse sentido. A constituigio que
rege uma nagiio, um contrato formal abrangente numa comunidade,
pode ser modificada pela atuagio de forgas politicas, sem que se possa
fixar, por principio, restri¢des as mudangas. Em escala menor, todo
conjunto de normas que regem uma atividade social, um grupo social
qualquer, pode ser alterado a partir do desejo, do poder de seus

* E evidente que estamos supondo aqui, como pré-condigio & compreensdio de
contralo, que ele tenha uma dimensio piblica. Isto €, estamos concebendo contrato
enquanto um objeto de transparéncia social. de cujas regras temos pleno
conhecimeiilo € sobre as quais podemos atuar. alterando-as. por exemplo.
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usudrios. Nada disso, todavia, no limite, é vilido para a institui¢do
lingua(gem), ji que nenhum falante, nem grupo de falantes, estd
qualificado a prover transformacdes, seja na forma de se constituirem
os signos, seja na forma de se organizarem na sintaxe. As
transformagdes possiveis para uma lingua ndo se inscrevem nem na
ordem do anseio voluntirio dos usudrios, nem na ordem do seu poder
de articulagiio em grupos socialmente organizados e reconhecidos, o
que faz da lingua uma instituigiio impar, diferente das demais, dotada
de singularidades estruturais e de propriedades organizacionais que .
somente a ela, no seu conjunto, dizem respeito.

Retomando agora a afirmagiio de Saussure, pode-se deduzir que, se o
conjunto,das razGes acima supde a lingua como uma instituigiio atipica
no conjunto das instituigdes sociais, por razdes pragmaticas, de fato, a
lingua nhdo ¢ um mero contrato, destinado a mediar relagdes entre
partes envolvidas. Nio obstante, ela ¢ também um contrato, ao qual as
partes interessadas niio tiveram acesso em termos de suas normas de
consmuugao e nem teriio acesso voluntirio e deliberado a mudangas
_possiveis. A lingua, entiio, niio resulta, na sua totalidade, de nenhum
acordo coletivo dos membros de uma comunidade, pensado este
acordo em termos de tomadas de decisdes coletivas, planejadas e
conscientes. A comunidade, diferentemente de outros contratos, nio
se pode atribuir o poder de decidir esse ou aquele aspecto, sobre sua
estrutura ou sobre seu funcionamento, ou como afirma Saussure:
“Nunca se consulta a massa social nem o significante escolhido pela
lingua poderia ser substituido por outro.” (Saussure, 1977:85).
Fechamos aqui o comentirio sobre Saussure para iniciar uma
discussiio sobre a formulagiio de Charaudeau.De antemio, porém, fica
evidenciado que, se admitimos corretas as posigdes de Saussure, elas
funcionario como pressupostos para a formulagio de um contrato
comunicacional, enquanto fundamentado no sistema da lingua. Uma
questiio genérica nos ajudard a avangar sobre essa concepgio de

' contrato: o contrato representa o grau mais elevado de determinagio a

ser imposto & atividade discursiva?

Como veremos, na seqiiéncia, niio parece ser esse o ponto de partida
do qual Charaudeau faz derivar o conceito de contrato. Existem, com
certeza, outros padrdes de determinagiio que pertencem a uma ordem
mais geral, enquanto fundamento necessdrio a4 linguagem como
cédigo articulado, os quais devem ser excluidos do alcance do
contrato. Assim, podemos dizer que a submissio a forma de
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organizagiio do significante, as leis da sintaxe e da semintica
representa uma pré-condigiio a existéncia de qualquer padriio
contratual. Logo, nenhum contrato pode aventar uma estrutura sildbica
{istinta, um formato de estrutura sentencial préprio e nem recodificar
.s relagdes lexicais dos termos correntes®. Da mesma forma, a nogiio
ce contrato ndo implica uma intervengiio sobre a estrutura geral do
processo de enunciagiio: os componentes da estrutura e suas relagdes
basicas transcendem o plano organizacional de um  contrato especifico,
no sentido em que esse termo é concebido por Charaudeau.
Componentes ¢ relagdes engendram  estruturas necessdrias  ao
funcionamento da linguagem e do discurso, enquanto enunciagio.
Como o autor caracteriza, entio, a nogiio de contrato?

No artigo Le contrat de communication de I'information médiatique,
Charaudeau (1994) define, em diversas dimensdes, o funcionamento
do contrato de comunicagiio, considerado, de _inicio, enquanto um
quadro de determinagdes necessdrias 4 configuragio do lugar de
produgiio dos sentidos sociais, bem Eomo do lugar de seu
reconhecimento. Gostariamos de apresentar a formulagio do autor,
recorrendo a alguns recortes do seu texto, seguidos de comentirios,
em funglio do objetivo ji apontado para essa reflexio. Em particular,
estaremos dando destaque aqueles aspectos que caraclerizam a nogio
de contrato no seu formato mais abrangente. Comecemos por uma
citagio que ainda figura nas consideragbes iniciais do texto
(Charaudeau, 1994:8-9):

- on peut dire gue tout discours se réalise a Iinterieur
(I une situation de communication qui se compose d’un
certain nombre de données fixes qui surdéterminent les
partenaires de I'acte de communication, le sujet qui parle
ou écrit et le sujet qui comprend-interpréte. Ces données
constiuent a la fois le cadre de contraintes discursives que
ces sujets doivent reconnaitre sous peine de ne pouvoir
communiquer, ct l'espace dans lequel ils peuvent user de
stratégies discursives pour tenter d’influencer Uautre.”

4 .
Com ceneza, esti no alcance de um contrato recodificar @a relagiio

significantc/significado  daqueles termos que definem uma certa especilicidade
conceitual da drea de conhecimento.
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Este trecho reporta aquilo que seria uma forma de enquadramento
genérico, mas necessirio & atividade de produgio e de recepgio do
sentido. Em outros termos, nem produgido, nem recepgio processam-
se a revelia de restricoes que devem ser impostas ao seu
funcionamento. No caso presente, a0 mencionar données fixes que
condicionam a atuagiio dos interlocutores, o autor grifa um quadro de
contraintes discursives ¢ um espago de stratégies discursives, para
mostrar duas dimensdes distintas para o sentido. Gostariamos, além
. disso e em raziio do nosso interesse sobre esta formulagiio, de destacar
a expressiio le suje qm patle ou écrit el le sujet qui comprend-
interpréte, para situar a questio do contrato nio apenas enquanto uma
instincia de produgiio, mas também de recep¢io. Pensamos, como o
autor, que nem aquele que codifica sentidos, nem aquele que o
decodifica atwvam em um espago de absoluta determinagio, nem de
uma absoluta liberdade.

Essa dupla interferéncia na construgiio dos discursos sociais parece ser
validada pelas mais diversas circunstincias de sua efetiva¢do: um
jornal, por exemplo, deve atuar no espago de restrigdes, enquanto um
instrumento padriio para reportar acontecimentos, mas deve se
construir no espago das estratégias, enquanto um veiculo de sua
. avaliagdo. O compromisso com certa objetividade no relato dos fatos,
‘com a sua formatagio representa, para veiculos de circulagio da
lnformagdo um padriio que pode ter uma feicio propria, mas nenhum
deles escapa a um conjunto de restrigdes discursivas a que se submete.
Simultaneamente, todos esses veiculos constroem a informagio que
fazem circular a partir de decisdes proprias que compdem o quadro
das estratégias. Descrever em contrasie com opinar, relatar em
contraste com avaliar, em geral, sio padroes que visam & formatagio
da noticia, relativamente is restricdes e as estratégias. Estamos de
acordo com essa formulagdo para justificar a nossa atividade
discursiva na sociedade, mas compensaria colocar aqui trés
indagacdes iniciais: (a) o que devemos admitir como restrigdes a
atuagiio dos sujeitos na construgiio dos discursos sociais? (b) em que
se fundamenta o espago de estratégias dos sujeitos? e (c) as
justificativas dadas para (a) e (b) sfio vilidas tanto para produgiio,
como para recepgiio? Vamos tentar comentar aspectos de cada uma
dessas questdes, ao longo dessa discussiio, sem uma segiiéncia fixa,
em razdo de outros momentos que vamos retomar do texto do autor.
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Vamos comegar pela questio das restricGes. Gostariamos de admitir
aqui, por alguma forma de comodidade conceitual, a existéncia de
regras. Autores como Chomsky, por exemplo, afirmam a existéncia de
regras que comandam a atividade dos falantes € que até mesmo
regulam suva capacidade criativa (Garcia, C., Mari, H., 1977: 140-156).
O conceito de regra, firmado pelo autor, representa restrigdes
sintdticas a que um falante se submete no dominio de uma lingua.
Ninguém ¢é falante em qualquer sistema sem experimentar essa
determinagdo sintdtica. Acima, ji haviamos descartado esse tipo de
condicionante, por considerd-lo como um fundamento da linguagem,
Ege'n_dg num . quadro mais amplo que niio decorre de uma atividade
discursiva. Iocal. Wittgenstein também admite a idéia de regra, como
condlgao de reconhecimento de certos objetos sociais. Por exemplo,
saber usar uma palavra adequadamente € saber as regras que
determinam seu uso apropriado. Em uma outra dimensio, podemos
retomar Habermas, ao abordar a questio das normas que sio
intersubjetivamente  vilidas e que controlam o nosso agir-
comunicativo.

Todas essas dimensoes apontam, em alguma extensio, para aquilo a
que Charaudeau denomina contraintes discursives, pois se constituem
enquanto um esforgo para justificar a agio ordenada de sujeitos ao
produzir sentidos, ao interagir em situagdes de comunicagiio. E claro,
entretanto, que niio devemos apenas mesclar os fatos pelas
semelhancas que possam guardar entre si, mas antes, talvez fosse mais
elegante, guardar as diferencas que fizerem (e fazem) deles
formulagdes distintas. E possivel que aformulacio de Habermas, de
fato, guarde alguma proximidade, que ndb seja a da mera
coincidéncia, com a proposta de Charaudean, mas as outras duas
guardam distincias consideriveis, até mesmo pelas razdes que ja
apresentamos. Ora, o conceilo de intersubjetivamente vilido, com
certeza, niio € estranho ao de contrato, embora Habermas tenha feito
uso dele para tratar de questdes tangenciuais, como consenso, por
exemplo. Um contrato s6 pode ser contratual — para ser redundante -,
no momento em que recebe do outro o aval, logo o teor de
intersubjetividade (talvez de interlocugiio para Charaudeau) compde a
propria natureza do termo — se estamos propensos a respeitar um
pouco a morfologia de palavra em portugués.

Certamente, gostariamos que as nossas formulagdes tivessem sempre
um valor universal, que fossem representativas para justificar o maior
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mimero de casos possiveis. Entretanto, 110 caso de contrato, nio é
possivel falar em nome do universalismo das restrigdes: os discursos
ndo sio universais, mas locais, logo nio podemos supor restri¢des que
sejam universais, mas apenas locais, considerando formas contratuais
e géneros discursivos. Aqui o conceito de intersubjetividade vem
ratificar a nossa posigdo sobre a dimensio local dos discursos. Algo
que se constr6i intersubjetivamente nio pode ser validado com
pretensdes universais, pois nio sabemos o que € um sujeito universal,
nem o que conhecemos como normas para sua sustentacdo. O teor
intersubjetivo nos leva a supor que, do ponto de vista das restrigdes (e
também das estratégias), os padrées de discurso devam estar sempre
sendo revistos. Niio hd contratos ad perpetuam, ainda que o seu teor
local possa lhes assegurar algum lipo de estabilidade, ou ainda que
possa se reproduzir em outras circunstincias. Voltemos, entiio, a
Charaudeau (1994:9) que, dentro do quadro das restrigdes, especifica
ainda trés tipos de dados constitutivos do contrato:

“.. celles qui definissent la Jinalité de lacte de
communication, en répondant a la question ‘Le sujet
parlant est la pour quoi faire et quoi dire?’, celles qui
déterminent Uidentité des partenaires de ce méme acte de
communication en  répondant a g question:'Qui
communique avec qui, et quels roles langagiéres doivent-
ils tenir?’, celles enfin qui caractérisent les circonstances
matériclles dans lesquelles cer acte en répondant a la
question: ‘Dans quel environnement, avec guels moyens,
en empruntant quel canal de rransmission?’.”

Para Charaudeau, 1odo contrato deve estar circunscrito a trés tipos de
dados, conforme os destaques que foram apontados no trecho acima.
De um lado, devemos considerar a finalidade do ato empreendido pelc
sujeito falante: se um contsato, entio, condiciona a realizagiio de atos 2
um fim pretendido, devemos admitir que 0s contratos se organizem »
partir daquilo que lhes cabera transmitir e da forma pela qual se pode
alcangar este fim. Por essa f ormulagio, um contrato que, por exemplo,
vise assegurar a um conjunto de atos a transmissio de conhecimentos
deveria ter um tnico formato, Jd que teria nele incorporado um tnico
fim a desempenhar. Entretanto, se compararmos meios de transmissio
da informagio, vamos averiguar diferenciagdes que surgem em raziio
do fato de ndio ser este o tnico parimetro a que se deve guardar
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observincia. Ainda assim, todos os contratos, comandados por um
dnico fim especifico, devem guardar entre si algum padrdo de
semelhanga, ji que estamos diante de uma forma que singulariza
restricOes para assegurar o que dizer.

O segundo aspecto, associado i identidade dos parceiros, permite que
estreilemos um pouco mais a importancia do contrato. Diante do caso
acima, estamos certos de que as regras que permitem construir um
discurso de transmissdio de conhecimento ndo se restringem a esse fim
indicado, mas dependem, de modo direto, da identidade dos parceiros,
sejam eles meros receptores — graus diferenciados da atividade de
ensino-aprendizagem -, sejam meros pesquisadores, com 0s quais s¢
deve manter algum lipo de polémica, de didlogo, de intercimbio
critico. Esse segundo parimetro ji mostra um contorno mais preciso
daquilo que, de fato, entendemos como um contrato de transmissio de
conhecimento.

Ha ainda um terceiro aspecto a ser considerado nessa discussio, a
partir da proposta de Charaudeau: o meio utilizado para exprimir a
informagiio. No caso em anilise, usar a televisdo, uma revista
especializada ou um livro texto para a divulgagiio resultaria em
formatos distintos de discursos, jd@ que estariam submetidos a
principios contratuais também distintos, em raziio desse pardmetro.

Embora claro na exposicio desses pardmetros, enquanto
determinantes do contrato, o autor niio esclarece sobre a existéncia ou
nio de algum grau de dependéncia conceitval entre eles. Nio
sabemos, a partir de sua proposta, se estamos- autorizados a colocar
alguma escala de valor na relagiio, de tal forma a permitir dizer que o
meio seja uma subrestricio da identidade ¢ que esla seja uma
subrestrigiio da finalidade, apenas seguindo a ordem de seu texto. A
questiio que estamos apontando parece ser sensata em algum nivel, €
os trés parimetros funcionariam como recursivamente determinantes,
isto é, a partir da escolha de um deles, os dois outros deverio se situar
em universos de possibilidades mais restritas. Por exemplo, dada a
informagciio X, a escolha de uma finalidade que devemos associar a X
deve restringir o universo dos parceiros ao qual X se destina — com
certeza o universo de parceiros possiveis para X, se a finalidade a ele
associada for divulgagao, ¢ muitlo mais amplo do que serd uma
escolha da finalidade em termos de discussdo. Muitos parceiros estiio
aptos a compreender X, poucos estio aptos a discuti-lo. Da mesma
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forma, a escolha de A e B como conjuntos de parceiros distintos deve
excluir, em raziio da identidade de seus membros, alguns meios
possiveis para a divulgacio de X. Se a relagdo entre esses parimetros
se pauta pela recursividade, entdio poderiamos construir outras
relagbes possiveis. Vamos apenas ilustrar esses dois casos nos
diagramas seguintes:

IL.

finalidade condiciona (=)os parceiros:*

Finalidade:
divulgagio=
Afa. b, ¢, d..

Finalidade:
discussio=
B {c.d, }

}

A = conjunto de parceiros habilitados a receber X -
divulgagéo; .

B = conjunto de parceiros habilitados dicutir X -
discusséo;,

Relaciio: (A > B).

parceiros condicionam {=) 0s meios:

Af{a b.c.d™=
jornal, tv

Bilc.d}=
Revista
especializada

A [a, b, ¢, d] = conjunto de parceiros aptos a utilizarem
meios genéricos;

08 esquemas propostos (1, 11 ¢ 1), antes de mostrarem uma relagiio entre conjuntos,
apenas ilustram o {ato de o circulo menor ser uma forma de especializagio do maior.
Em outros termos. niio devemos ler o circulo menor como estando contido no maior
(jd que os membros de B estiio também em A). mas apenas que o circulo menor
especifica o maior.
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B {c, d} = conjunto de parceiros aptos a utilizarem meios
especializados
Relacio: (A >B).

A natureza do vinculo entre os elementos, embora nos dois casos
tenha sido representada pela relagio de inclusiio ndo-reciproca - B €
A, mas A ¢ B° - entre conjunto e subconjunto de parceiros, niio é
equivalente. Ainda que tenhamos qualificado essa relagiio de inclusiio,
dizendo que a finalidade condiciona os parceiros e os parceiros
condicionam os meios, devemos admitir que o teor de
condicionamento entre 0s parametros possa nio funcionar na mesma
extensdio, sob as mesmas restricdes. Podemos dizer, no geral, que uma
forma mais ampla do parametro (divulgaciio, ou o conjunto A{a, b, c,
d}, por exemplo) tem um poder menor de restrigiio € vice-versa.
Assim, niio vemos dificuldade em admitir que o pardmetro [finalidade:
divulgaciio] possa recobrir um subconjunto de parceiros
especializados - B {c, d} -, mas temos muitas dificuldades em admitir
que o parimetro [finalidade: discussio] possa recobrir o subconjunto
dos parceiros ndo-especializados — A {a, b} -, a0 menos em termos do
mesmo grau de pertinéncia pretendido para a informagio. Todavia,
uma vez que nio dispomos de um inventirio preciso sobre as
categorias que servem para determinar cada um dos parimetros, seria
importante manter uma abertura para casos ad hoc que possam
desconhecer a correlac@io que acabamos de estabelecer.

Poderiamos ainda acrescentar uma terceira correlagiio (finalidade
condiciona os meios), apenas para fechar o§ cruzamentos possiveis
entre os componentes do contrato comunicacional:

“A corrclagio mais precisa entre os dois casos deve, de fato. ser estabelecida em
termos quantificacionais. que poderia ser assim representada: E verdadeiro quc para
todo x pertencente a B, x pertence também a A - ¥x ((x € B) = (x € A): E falso que
para todo x pertencente a A. x pertence também a B - 3x ((x € A) A (x € B)).

41



III. finalidade condiciona (=) os meios

Finalidade:
discussiio =
revista

Finalidade:
divulgagio =
jornal, tv

Como o dissemos acima, se admitimos que o conjunto das relagdes
possa ter um cariter recursivo, € nos parece ser isso plenamente
satisfatdrio, as correlagdes acima poderiam ser feitas, combinando os
elementos entre si até a sua saturagio e considerando, como ponto de
partida dessa correlugiio, um dos trés elementos e com qualquer
especificaciio possivel. Além do mais, cabe ainda salientar que
estamos aqui operando com relagbes bindrias, confrontando os
pardmetros dois a dois, mas, de fato, a operacio mais adequada —
aquela que acontece na pritica — implicaria contrastar os trés
parimetros. De qualquer forma, sempre assumimos um dos
pardmetros como dado e acabamos por operar apenas nas duas
diregdes complementares. Assim, se partimos de [parceiros: alunos da
5*. Série], podemos determinar os outros pardmetros: [meio: livro
diddtico), [finalidade: adestramento]; se temos [finalidade:
discussiio’], estabelecemos [meio: revista especializada] e [parceiros:
leitor especializado); se dispomos de [meio: tabléide em quadrinhos],
determinamos {finalidade: divulgagio ampla/ficil] e [parceiros: leitor
genérico).

A utilizagiio do conceito de contrato, enquanto um instrumento de
andlise e a partir dessa formulagiio, ¢, antes de tudo, o reconhecimento
do papel, por exemplo, de wum livro diddtico, de um leitor
especializado, de uma divulgagdo fdcil etc. para a produgiio social do
sentido. Uma vez que a especificaciio dos pardmetros niio € a priori, o
primeiro passo, na andlise desse processo de reconstrugiio das relagdes
contratuais, é buscar um desdobramento vidvel e compativel com as
circunstincias empiricas proprias, além, € claro, de mostrar de que

¥ Ao longo do texto, quando apontamos discussdo em contraste com dividgagdo,
estamos nos reportando a uma discusséao que representa um debate entre especialistas,
autoridades etc.
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modo a natureza das categorias associadas aos pardmetros contribui
para uma compreensiio mais rigorosa do processo de construgiio da

informagéo social.

Aqui fizemos apenas um exercicio para mostrar a interdependéncia
entre os pardmetros, mas € importante assinalar que a combinagiio dos
trés elementos tem a conveniéncia de mostrar o grau de complexidade
que representa, conceitualmente, a nogiio de contrato. Além do mais,
restaria ainda perguntar se esse conjunto de pardmetros, embora
ilustrado de nossa parte apenas na dimensiio da produgfio, tem a
mesma validade, a mesma configuragiio para a recepcio, o que parece
ser a proposta de Charaudeau no texto em discussiio. Vejamos, entio,
um desdobramento que foi proposto para cada um dos parimetros,
buscando checar, nessa leitura, aquilo que venha representar uma
justificativa para a produgiio e para a recepgiio.

Na parte seguinte do texto (cadre de contraintes), Charaudeau comega
por destacar o pardmetro identidade dos parceiros, dividindo-o em
instincia de produgiio e instincia de recepgiio. Quanto a produgiio, o
autor especifica o scu comentdrio em termos da produgiio jornalistica
(em razdo do tema especifico do texto), reconhecendo o duplo papel a
ser desempenhado pelo jornalista, isto é, o de “pourvoyeur
d’information” € o de “chercheur d’information”, submetido, entiio, a
trés fatores de dificuldades: (a) um, de ordem quantitativa, que obriga
o jornalista, em raziio dos limites de espago e tempo, a selecionar
aquilo que deve compor a sua matéria; (b) um outro, de ordem
qualitativa, que, considerando a impossibilidade de 1estemunho
onipresente dos fatos, impde ao jornalista recorrer a fontes diversas
para compor sua matéria, tendo o cuidado de checar a confiabilidade
dessas fontes; (c) e um terceiro, ainda de ordem qualitativa, que, por
forca da concorréncia ccondmica, obriga os veiculos a demarcarem
um espago préprio de atuagio em contraste com outros e tendo em

.vista um piblico préprio. Embora circunscritas & atividade
jornalistica, as restricdes apontadas, muitatis mutandis, apresentam um
alcance maior, devendo serem admitidas como condigGes inerentes ao
cumprimento de contratos: qualquer atividade de produgio se
mostrard comprometida com a extensiio daquilo que se produz, com a
natureza da produgiio e com o alcance que se pretende obter, em
relagiio a concorréncia.



A especificagio acima apresentada traduz, com certeza, grande parte
do que representa o papel daquele que se mostra na incumbéncia de
produzir a noticia, se nos restringimos 1o caso em andlise, ou daquele
que produz textos, fazendo-se os ajustes devidos. Descontados,
portanto, os ajustes que cada circunstancia propria de produgiio requer,
o grande desafio continua sendo a possibilidade de uma extensio
desses mesmos critérios, das mesmas categorias para validar a
recep¢do. Na seciio L'instance de réception, o autor coloca, de modo
evidente, as dificuldades, as indecisdes que ainda rondam esse
territério. Apesar de a histéria das ciéncias humanas e sociais
documentar intimeras incursdes no campo da interpretagio, até mais
do que a prépria produgiio, o territério ainda ecoa como terra-de-
ninguém. Ainda que a necessidade de interpretar tenha se tornado algo
corrente € natural nas atividades de um cidadiio - nas circunstincias
em que nos conduzimos dia-a-dia seria impossivel sobreviver sem
interpretar -, parece ser essia extensiio natural o fator de maior
desconcerto para aqueles que buscam justificar o que um cidadio
comum faz, quando interpreta, em qualquer nivel. O desconcerto em
razio do natural pode ser documentado pelo artificio de se buscar
intermediar o processo de interpretagiio através de categorias como
leitor modelo, Icitor virtual, que pouco (ou nada) mostram em termos
de resultados efetivos. O desconcerto em razio da extensiio pode ser
percebido, considerando que o leitor ¢ uma tolalidade que nio
dominamos em termos conceituais (mesmo quando o qualificamos de
polifénico): qualquer justificativa para a interpretaciio € feita por uma
selecdio restrita de categorias que sio incapazes de espelhar essa
totalidade. Se voltamos, portando, a4 correlagfio entre produgiio e
recepgiio, podemos admitir que todo esforgo de pautar a interpretagio
a partir da produgfio revestiu-se num exercicio duvidoso: aquele que
cria o texto nio tem nenhuma ascendéncia sobre aquele pode vir a [€-
lo. Ou como diz Eco (1986:38): “A competéncia do destinatdrio néo é
necessariamente a do emitente.” Vollemos ao texto de Charaudeau.

O primeiro aspecto que o autor destaca jd comega apontar um certo
descompasso entre a atividade de produgiio e a de recepgiio: segundo
ele o esforgo interpretativo de retengiio da informagiio € comandada
pela necessidade de saber e de agir do alocutéiirio (ses propes besoins
de savoir ou d’action). Se até aqui ainda restasse alguma simetria
possivel entre as duas instincias, ela parcce estar definitivamente
descartada, como podemos constatar em uma outra citagio de
Charaudeau (1994: 10):
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“Cependant  Uidentité  sociale de  cette  instance de
réception est une unconnue pour Uinstance de production.
En effet non sculement celle-ci n'est pas en mesure de
déterminer le starut de ces récepieurs, mais en plus il ¢st a
supposer que ces staiuts sont trés divers.”

Embora na seqiiéncia dessa f{ormulagiio o autor mantenha uma
orienta¢do em torno do problema em anilise, lembrando padrdes e
processos de formatagdo de uma audiéncia, pensamos que a sua
formulagdo, mais uma vez, pode ser assumida, enquanto uma
afirmativa que ultrapassa o caso especifico em andlise. A clareza da
formulagiio do autor, no nosso entendimento, revela o estigio em que
nos encontramos diante de algo que continua sendo um desafio: como
conceber o processo de interpretaciio, de recepgiio? Sua afirmaciio vai
além, se admitimos a necessidade de se desfazer de alguns mitos que
criamos como intermedidrios do alocutirio, do interpretante, do
destinatdrio, mas que continuam vinculados a uma dimensio da
produg¢do. (celle-ci n’est pas en mesure de déterminer le statut de ces
récepteurs). Para radicalizar ainda mais a posigiio do autor, podemos
derivar algumas constatagbes que o lexto parece nos autorizar: (a) a
produciio niio determina a recepgiio, a interpretagiio; (b) o locutor niio
tem controle sobre a aciio imerpretativa do alocutirio; (c) niio existe
nenhum sistema de regras, de principios (ji formulado) que justifique
o trabalho da interpretaciio, de modo efetivo.

Entretanto, o incomodo produzido por essas asser¢des niio pode ser
levado as dltimas conseqiiéncias: afinal, a humanidade sempre se
pautou por construir estratégias que assegurassem o minimo de
racionalidade para a “arte de interpretar”. Nio €, por acaso, que o
campo da linguagem (ou das linguagens), demarcado pelo sentido,
mostre-se  disputado pela natureza tio diversa de abordagens
semdnticas, semidticas, semioldgicas, 16gicas e hermenéuticas. O
préprio Charaudeau ratifica essa dificuldade de avangarmos sobre o
lugar do outro - esse eterno desconhecido -, em nome da consirugiio
de alguma estratégia factivel para a recepgiio. O autor conclui que “Le
seul trait d’indentité qui pewt étre attribué a priori a cette instance...
est le trait ‘acteur participant a la vie public de la sociéié”
(Charaudeau, 1994:11). Entdo, passemos a palavra ao cidadiio que
precisa ler um sinal de trinsito para sobreviver a uma travessia de rua,
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ou para aquele que precisa entender corretamente as regras de muitos
contratos que assina para garantir a sobrevivéncia, ou para aquele que
precisa decifrar codigos intrincados ao longo da vida acad€mica. Sao
todas situagdes reais, implicadas no desafio de interpretar, mas € claro,
desafio com graus diferenciados de dificuldades e de custos
operacionais.

A formulagiio de Charaudeau nos evidencia ainda um outro aspecto de
importincia na reflexiio que estamos desenvolvendo: isto €, a
percepcio do sentido. De um modo geral, temos abordado a
enunciagiio, enquanto uma totalidade social que engloba o “eu” e o
“outro” (Bakhtin), ou enquanto a inclusio do “outro” no discurso do
“eu” (Benveniste). Essa totalidade, resuitante da integragiio en-outro,
que derivamos para a enunciagiio, a partir de ambos autores, ¢,
entretanto, formada por despropor¢des descomunais. No lugar do
“eu”, constatamos no discurso, por maior que seja sua extensio
polifénica ou diafonica, as marcas de uma tonalidade singularizadora;
no lugar do “outro”, podem existir marcas, mas elas nio acothem
nenhuma singularidade, mas apenas o aleatorio de um outro qualquer,
ou de gqualquer outro. Podemos nos programar para ser um tipo de
“eu” que queremos (a construgio da mentira, talvez possa
exemplificar essa decisio) e podemos até nos trair na tarefa de sermos
um “eu” que nido conseguimos ser {(quem sabe, através algum de ato
falho), mas niio podemos programar, com precisiio, 0 “outro” ,que
desejamos, pois isso significaria conferir ao lugar de produgiio o poder
de calcular a aleatoriedade da recepgiio (selecionando alguns, mas
desqualificando muitos), ou de anular a polifonia do lugar do outro
(mentiras siio desveladas pela falta de controle do outro, ou ndo?). A
idéia dos parceiros niio pode ser vista enquanto uma determinagiio,
sendo enquanto algo difuso que se insere no quadro de pretensdes
daquele que fala, que escreve. Entre aqueles que elegemos como
parceiros e aqueles que excluimos existe um vasto territério de
incertezas, onde os eleitos podem revogar o direito de se incluirem, e
os excluidos, o de nio terem sido eleitos. Enquanto controle do outro,
o lugar da produgdo parece ser uma ilusiio, ji que nem pode assegurar
a insergio dos eleitos e nem cercear a invasiio dos ‘penetras’.

"

Essa assimetria cria dificuldades na compreensio do processo
enunciativo; estamos atribuindo um valor equivalente a fatos que se
revelam, proporcionalmente, diferentes. Ha um lado da enunciaciio,
onde a nossa compreensiio capta grande parte dos fendmenos ali
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recorrentes; hd um outro lado, o lado do “outro”, onde impera a
desordem, onde nossas categorias ainda tém sido muito ineficazes no
esclarecimento dos fatos que ali ocorrem. Esse lado emblemitico
(unconnue, como propde o autor) da enunciacdo representa um desafio
que precisa ser encarado, enquanto uma instincia que se caracteriza
por condig¢des proprias de funcionamento, cujo estatuto conceitual esté
a requerer algum tipo de abordagem que niio seja mera extensiio da
produciio. Ndo se trata, portanto, de um processo de conversiio de
categorias, nem de um olhar, sob a 6tica da produgiio, para
diagnosticar os problemas da recepgio. Nio se pode, entretanto,
desconhecer um esforgo conceitual que levou i cunhagem de muitas
reflexbes que foram desenvolvidas, com vistas a fundamentar a
interpretacio (Ricoeur, Peirce, Barthes, Eco, Greimas, para lembrar
alguns). Sob que orientagdes, portanto, devemos aguardar um trabalho
efetivo no campo da recepgio? Devemos esperar a especificagio de
um contrato que seja expressivo para os problemas ali recorrentes?

Um diagndstico favorivel ao conceilo de contrato, enquanto um
instrumento de compreensiio das priticas de linguagem, parece estar
evidenciado neste percurso que desenhamos até aqui, numa dimensio
mais ampla e niio particularizado em termos do funcionamento de
contratos  especificos. Todavia, pelo préprio reconhecimento que
fizemos no texto de Charaudeau, a validade desse diagndstico resume-
se a instancia de producdo e, quanto & recepgiio, ainda estamos longe
de delinear-lhe um entendimento mais determinante. Na seqiiéncia,
gostariamos de orientar nossa discussio para uma avaliagio da
recepeiio, destacando a idéia genérica sobre o funcionamento do
contrato enquanto um espago de restrigbes ¢ de estratégias. Nio
cremos que esses dois espagos de atuagio sejam exclusivos do lugar
do ocutor; restrigies e estratégias sio categorias mais amplas que
podem ser vistas, como instrugio geral para o processo de
interpretagio. Se assim podemos comegar concebendo os fatos da
interpretagfio, estamos admitindo que o leitor niio é livre ac construir
uma interpretagio (restrigdes), mas dispde de algum espago de
manobra para um ajuste singular de sua leitura (estratégias).

Gostariamos, entiio, de lembrar, nesse comentdrio, alguns modelos
que foram alvo de uma intensa produgiio conceitual. Podemos apontar,
dentre outros, aqueles que compde uma certa tradigiio no campo da
nterpretaglio: um modelo hermenéutico (Ricoeur, Gadamer), um
modelo sémio-narrativo (Barthes, Greimas), um modelo semidtico
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(Peirce, Eco). A lista niio pretende ser exaustiva, mas apenas registrar
certos nomes, cuja reflexio tedrica esteve vinculada, de forma direta e
como abordagem propria, a problemas de interpretagio. Niio vamos
proceder a uma apresentagiio de todos esses modelos, nem dos seus
autores, apenas apontaremos algum fato central que se fizer pertinente
para o curso dessa reflexio.”

O LUGAR DO OUTRO NO DISCURSO

Em diversas circunstiincias de discussiio sobre a questio do sentido na
historia da lingiiistica, sempre o encontramos associado 2 questiio da
interpretagiio. Logo, resolver questdes sobre a significagio traduzia-se
em tentativas de justificar a interpretagio de uma frase, de um
discurso, muitas vezes enquanto uma dimensdo tedrica, outras
enquanto um problema pritico. Um dos momentos de demarcagiio do
territério do sentido, enquanto interpretagio, advém da gramitica
gerativa, ainda que com um valor técnico mais restrito, que
considerava a semintica apenas um componente interpretativo em
contraste com a sintaxe que tinha um cariter gerativo. Mesmo essa
dimensdo mais restrita de interpretativo niio € estranha 2 concepgiio
mais geral que atribuimos a esse conceito: excluidos detalhes técnicos,
o interpretativo resultava das condi¢des sob quais um falante atribui
sentido a certas estruturas geradas pelo componente sintitico. De
acordo com o modelo em anilise, estava em jogo certo confronto entre
condigdes estruturais de produgiio (sintdticas) e ajustes subseqiientes
através da nsergio lexical, respeitadas as condigdes sintiticas
derivacionais. Debaixo de controvérsias, de avangos e de recuos
formais, a histéria recente da semiintica construiu-se como tentativa de
mostrar que a interpretagiio, no plano sentencial, poderia ser analisada
com o mesmo rigor com que foi aquele difundido para o
engendramento de estruturas, no plano sintitico.

Se os limites da semintica foram sempre circunscritos a uma anilise
do percurso entre o signo e o enunciado, as necessidades postas em
pritica para uma compreensio dos discursos sociais estavam muito

¥ Tados esses modelos representam  contribuigbes importantes para o campo da
interprelagiio, mas todos cles também mostram dificuldades no papel que propdem
desenvolver. Além do mais. cntre um ¢ outro modelo hi zonas de interferéncia,
possibilitando uma distingiio daquele que deveria cvidenciar A de B, enquanto
modelos.
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além desse padrio. Niio se trata apenas de conceber, como
necessidade de compreensio desses discursos, que um somatério de
enunciados fosse capaz de prover uma resposta satisfatéria aos
problemas de interpretagio’. A compreensio de um texto deve até
passar pelo somatério dos significados dos seus enunciados
constitutivos, mas isso nio reflete a totalidade do sentido que
atribuimos a ele. Recorremos, para compor essa totalidade, a uma
concepgdo de estrutura narrativa do texto, a todo o seu processo de
enunciagiio, considerado sob os mais diversos aspectos (identidade
dos locutores, condigdes de produgiio, finalidades etc). Para uma
extensdo maior que o enunciado, a pritica de andlise textual do
sentido, com freqiiéncia, recorreu 2 hermenéutica, i semiologia, por
exemplo, por encontrarem nessas disciplinas uma preocupacio menos
atomizante para o sentido.

Assim, € cerlo que os progressos sobre a andlise do sentido pela
semantica possam representar um avango substantivo i compreensio
dos fatos discursivos, embora a compatibilizagiio dessas duas praticas
de andlise ainda se mostrem distantes. Afinal, estamos diante de
desafios que se aproximam pela finalidade pritica — o que é o
significado de x? - € que se sobrepdem pelas preocupagdes tedricas —
como justificar significado de x?. Seria importante, em outras
circunstincias, que aglutinissemos esses esforgos para dar conta de
um instrumental que fosse representativo na tarefa de decodificar
sentidos em toda sua extensio. Se, em tantos outros processos de
compreensdo dos fatos vividos numa sociedade, nés nos equipamos
com métodos, com procedimentos formais, por que a nossa atividade
de leitura e de interpretagiio, inerente 2 atividade humana, deveria Ser
diferente?

A partir das abordagens que mencionamos, observamos o surgimento
de uma sériec de propostas que tentaram criar algum tipo de
procedimento em nome do desafio de interpretar. Por exemplo, a idéia
geral de que um texto projeta o seu leitor, encontrou grande
ressonancia em autores como Eco (1986:39):

Y A idéia que vingou, dentro das abordagens seménticas que levaram em conta o
principio da composicionalidade, ¢ que o significado de uma sentenga ndo € apenas o
somatério de suas unidades lexicais rccorrentes. Parece-nos correto poder do
significado eslender essa observagiio para textos: o sentido de um texto nio é apenas o
somalério de seus enunciados recorrentes,
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“Dissemos que o texto postula a cooperagdo do leitor
como condigdo propria de atualizagdo. Podemos dizer
methor que o texto é um produto cujo destino
interpretativo deve fazer parte do proprio mecanismo
gerativo. Gerar um Iexto significa  execular uma
estratégia de que fazem parte as previsoes dos
movimentos dos outros...”

Em se tratando de proposigdes de um autor como Eco, pelo seu
hibridismo em relagfio aos problemas de interpretagio, 0s riscos na
formulagfio de criticas siio, certamente, grandes. Nem por isso, no
entanto, devemos nos deixar conduzir por um tipo de pensamento que
pode ser sedutor, & primeira vista, mas que, no fundo, reproduz os
mesmos impasses sobre a questiio que propde resolver. Hi um alerta a
ser registrado aqui: afinal, o autor estaria falando da prépria
experiéncia? Ele comporta-se desse modo, quando constréi suas
narrativas?

Indiferentemente ao leor da resposla que possa ser assegurado para
cada uma das questdes acima, niio nos parece sensato admitir que o
“destino interpretativo deve fazer parte do proprio mecanisnio
gerativo” do texto, pois isso implica supor que O autor possa
diagnosticar as condigdes de sua interpretabilidade. Existem limites
para que o sentido seja construido em qualguer texto, 0s quais sdo
fornecidos pelas restrigdes que a lingua, com seu vocabuldrio e sua
sintaxe, impde A interpretagfio. As condigbes que podemos atribuir
interpretagiio decorrem, portanto, em um primeiro momento, das
restrigdes que a lingua impde ao funcionamento dos signos. Assim,
nio é claro também que o esforco de gerar “as previsies dos
movimentos dos outros...” represente uma condigiio sine qua non para
assegurar a interpretagio. Um texto pode até alimentar-se dessa
pretensdo (textos técnico-cientificos, jornalisticos etc.), mas isso ndo
configura a certeza de que os seus leitores sejam previsiveis. Existe
alguma coisa de aleatério no comportamento dos leitores, o que torna
arriscadas as predigdes sobre a interpretagdo. Niio parece adequado
que possamos decidir qualquer teorizagio sobre o processo da leitura,
sem que o interessado seja ouvido diretamente, sem que 0 seu estatuto
de diverso e de aleatdrio seja contemplado, de forma direta.



Outra proposta, formulada por Eco e bastante disseminada, esti
relacionada & questiio do leitor modelo. Eco (1986: 45), em um dos
momentos do seu texto, assim traduz a categoria:

“... toda vez que usarmos termos como Autor ¢ Leitor-
Modelo, sempre entenderemos, em ambos os casos, tipos
de estratégia textual. O Leitor-Modelo constitui  um
conjunto  de  condigdes  de  éxito,  textualmenie
estabelecidas, que devem ser satisfeitas para que um texto
seja plenamente atualizado no seu contetido potencial.”

A formulagiio do autor apresenta alguns fatos importantes sobre o
problema da leitura, pois a “estrarégia textual” de que o leitor langa
miio e as “condi¢des textualmente estabelecidas” na estrutura de um
texto devem concorrer “para que wum iexto seja  plenamente
atualizado”, nos limites do possivel. Com certeza, trata-se de fatores
que nenhum processo de interpretagiio pode desconhecer. Entretanto,
niio parece estar em estrafégias nem em condi¢ées qualquer novidade
sobre a inerpretagio — grande parte das tcorizagdes sobre
interpretagio faz alusdio a esses procedimentos -, mas antes espera-se
que ela esteja, precisamente, em leitor modelo. Aqui, todavia, residem
as grandes dificuldades, ji que niio fica clara a funcionalidade dessa
categoria como um valor fundamental para compreender um texto.
Embora devamos desvincular modelo da idéia geral de padriio, de
arquétipo, niio fica evidente o que dele podemos inferir, enquanto
operagdes fundamentais sobre o.sentido de um texto. Apenas insistir
no rastreamento do leitor-modelo, a partir do aator, como afirma Eco
(1986:40), “... prever o préprio leitor-modelo néo significa somente
‘esperar’ que cle exista, mas significa também mover o texto de modo
a construi-lo.”, ainda ressoa como algo muito distante das pretensdes
que precisamos erguer em favor de um papel efetivo a ser conferido
a0 leitor. Afinal, os cidaddos Iéem, compreendem, interpretam, fazem
ilagdes e esse realismo direto niio pode ser desconsiderado, enquanto
um fator determinante para a leitura. As dividas aqui langadas sobre o
leitor-modelo, enquanto um instrumento para a compreensio dos fatos
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relativos i recepgilo, continuam assinalando essa tendéncia estranha de

se buscarem, no autor, as solugdes para os problemas do leitor'.

Apesar das objecoes, se desse amplo investimento que tem sido
consagrado 2 recepgiio extraimos, em alguma extensdo, formas
diferentes e adequadas para nos conduzirmos pelos meandros dos
textos e dos discursos, deparamos também com a cunhagem de
algumas afirmagdes, correlacionando leitor e texto, usudrio e discurso,
que se tornaram emblemiticas. Uma delas, talvez a principal pelo teor
genérico e ji comentada parcialmente, é afirmar que todo texto projeta
o seu leitor-modelo, ideal ou virtual. O valor emblemitico da
afirmaciio ndo estd para nds no fato de se poder ou nido conhecer um
texto em termos das regras de composigio do seu sentido'', ainda que
isso tenha sido feito, enquanto construgiio tedrica, apenas de forma
parcial, enfatizando um ou outro aspecto de textualidade. O que se
coloca em questiio é o fato de se admilir se as regras de composigio de
um texto sio ou niio as mesmas que serido utilizadas para sua
interpretacdo™. Nio hd, ao que parece, uma resposta direta e
satisfat6ria para esta questiio: sabemos apenas que o autor segue
regras a0 escrever ¢ o leitor também o faz ao interpretar, mas nio
sabemos se essas regras se resumem, unicamente, aquelas que
asseguram o funcionamento da lingua ¢ da enunciagio. No entanto, o
saldo que fica de toda a discussiio ¢ que as tentativas para se
resolverem os problemas da interpretagiio, via produgfio, parecem nio
ter alcangado o éxito que delas se esperava, apesar de tudo que se
possa computar a seu favor'.

" Niio sc trata de descartar, em absoluto, a importancia do autor nessa discussio,
afinal de conlas o que cski em questio é um texto ¢ dele ndo podemos suprimir o
autor. Entretanto, incomoda o papel um tanto sceundiirio que. muitas vezes. se atribui
a0 leitor.
" A condigiio minima que podemos fazer sobre essa projegiio € supor que o leitor —
ideal para um texto - possa ver nele as regras de construgio do scu sentido,
12 poderiamos fazer uma certa caricaura da formulagio de Verdn sobre uma
gramitica de produgiio ¢ uma gramitica de reconhecimento, dizendo que o autor de
um texto pudesse usar-se da prerrogativa de registrar, no proprio lexto, a sua
gramiitica de reconhecimento. Parece-nos que a relevincia da formulagio do autor
eski em mostrar que lodo texto desafia os scus uswiirios a construir-lhe uma gramdtica
de reconhecimento, ainda que muitos preceitos dessa  gramdlica  possam  ser
recorrentes na concepgiio de muitos uswiirios (até mesmo por restrigdes cognitivas).
"' Podemos lembrar, mais uma vez aqui. um trecho de uma citagiio ji feita de
Charaundeau: “cette instance de réceprion est une unconnue pour ['instance de
production”.
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Por outro lado, desconsiderando algum vicio formal que a questdo
seguir regras possa implicar, se um texto, por forca de suas regras de
composigiio, pode supor um leitor ideal, devemos atribuir-lhe algum
valor instrumental, supondo conter ele trilhas que a massa de leitores
reais deve percorrer. Esse fato, entretanto, implica, da parte daquele
que produz — ou das estruturas que ele deixou registradas -, um
dominio amplo sobre aquele que interpreta - em potencial -; essa
parece ser, precisamente, a grande dificuldade que emperra muitos
modelos de interpretaciio. Entiio, o que resta de dificil nessa afirmagio
¢ a desconfianca global sobre o fato que ela sustenta, ou seja, que os
padrBes de construgiio de um texto podem supor-lhe um formato de
leitor. Se essa suposi¢io ¢ factivel, muitas especificagdes ainda
precisariam ser feitas sobre esse leitor ideal, Jd que pretendemos nos
valer dele, enquanto um instrumento de justificativa para o processo
de interpretagdo real. Por exemplo: que fatos especificos, na tecitura
de um texto, devem ser computados enquanto integrantes desse leitor
ideal? Uma vez concebido o leitor ideal de um texto, ele pode ser
alterado com o passar do tempo? Quem deve fixar o leitor ideal, jid que
ele ndo possui uma objetividade transparente em nenhum texto? Qu
ele € ideal pelo fato de se colocar 2 margem desse tipo de
questionamento?

Tudo que foi criado para o campo da interpretagio, como principio
explicativo, permanece com alguma validade, mas ainda se mostra
pouco producente, enquanto uma interpelagiio eficaz do lugar do
outro. Assim, a idéia de leitor modelo, que acabamos de comentar, ~
continua niio fugindo & regra das tentativas que se mostraram pouco
efetivas, enquanto interpelagio do leitor no processo interpretativo.
Sabemos, por definigio, que o leitor modelo nio existe, ou que seria
apenas uma projeciio otimizada para os sentidos de um texto, ou que
talvez pudesse ser tomado como um somatério de todos os leitores
possiveis e imagindveis. Em simula, em relagiio aos habitantes que
infestam o lugar do outro, ao leitor modelo $6 podemos atribuir um
valor simbdlico, uma intengiio de leitura. Se cle vier a ser assumido
€omo um trago a posteriori ao processo de leitura, ele nos serd de
pouca utilidade; se o assumirmos como um trago categorial a priori,
deveremos poder dele extrair alguma consegii€ncia, alguma
explicaglio causal que nos leve a superar os desafios que continuam
existindo. As duas suposicdes devemos conferir pesos muito
diferentes e aqui, em panticular, $6 nos interessaria admiti-lo, no
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campo das estratégias, enquanto um a priori, pois apenas nessa
dimensio ¢ que ele poderia validar as nossas dificuldades com o
processo de interpretagio. Com certeza, essa categoria tem nos
permitido avangar sobre o territério do leitor, mas ainda estamos longe
de dispor dela em um quadro sistemitico para andlise da recepgio.

Desse modo, apesar das dividas fomentadas para o leitor-modelo, a
principio, devemos considerar que a vastidio do territdrio da
interpretagiio, associada as incertezas de sua construgio tedrica, torna-
se receptivel a quaisquer categorias que possam representar algum
esclarecimento na drea. Entretanto, vastiddo e incertezas tornam o
territério igualmente movedigo e os procedimentos de andlise tendem
a desaparecer com a mesma velocidade com que se disseminam.
Nada, entretanto, deve ser recusdvel, como instrumental para esse
campo, até segunda ordem; mas uma exigéncia parece eslar se
acentuando a cada instante: a recepgdio precisa estar centrada no
trabalho que o intérprete (alocutdrio, destinatdrio, leitor...) executa e
nio, necessariamente, em preceitos decorrentes dos seus antipodas do
processo enunciativo.

CONSIDERAGOES FINAIS

As dificuldades, como vimos, persistem ainda sobre esse lado do
quadro enunciativo, o lugar do outro, que permanece envolto em
muitas incertezas, apesar das abordagens ji propostas. Muitos dos
procedimentos desenvolvidos no territério da interpretagio (€m
contribuido para eliminar essas incertezas, mas isso nio faz deles um
arcabougo de categorias que pudéssemos eleger na condigdo de um
contrato de recepgdo que seja condicionado a partir de determinagoes
e de estratégias, conforme propde Charaudeau.

No rol desses procedimentos, ¢ fundamental reconhecer a contribuigio
.de autores que tém apresemtado uma reflexio marcante,
principalmente, os que apontamos a propdsito de modelos de
interpretagiio, ou seja, Ricoeur ¢ Gadamer, Barthes ¢ Greimas, ¢
Peirce e Eco. As contribuigdes de um ¢ outro em cada modclo
representam uma forma préopria de enfrentar os problemas .da
interpretagiio, mas niio necessariamente uma forma exclusiva, jd que
existem regides onde os procedimentos de andlise tendem a uma certa
confluéncia.
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Os fatos que representam a intervengiio desses autores sio
amplamente conhecidos ¢ todos eles, A sua feigiio prépria, constituem
um momento desse esforco tedrico para decifrar o processo de
compreensdo do sentido. Podemos até mesmo conceber um teor de
“método interpretativo” na conjungiio das categorias conceituais
propostas em cada uma dessas reflexdes: todo processo engendrado
por Greimas, em torno de uma estrutura da narrativa (relagdes
actanciais, modalizagdes interpredicativas, provas etc.), representa um
conjunto de procedimentos capaz de prover um formato de ‘produto
interpretativo’. Poderiamos estender essa observaciio a outros autores,
em maior ou menor intensidade, constatando, de algum modo, um
certo saldo positivo no enfrentamento dos problemas da interpretagiio.
Todavia, o que pode ser o resultado dessa apuraglio, mesmo no seu
conjunto, ainda esti longe de ser aquilo que reivindicamos em nome
da objetivagiio de procedimentos de andlise, principalmente, em razio
de incursGes recentes sobre a relevincia do processo enunciativo na
construciio do sentido.

A existéncia de dificuldades com a formulagic de um esquema
explicativo, para a interpretagiio, niio deve, portanto, ser encarada,
enquanto defeito de origem de uma ou outra abordagem. Existe uma
dificuldade associada & natureza da questio que, apesar do grande
iivestimento empreendido por parte dos autores citados, permanece
intangivel em termos de cxplicacio conceitual. Embora, em sua
totalidade, sejam esquemas em competiciio, eles mantém o objetivo

- final de justificar os procedimentos através dos quais interpretamos.
Todos, por scu lado, exibem virtudes, como também efeitos; alguns
podem estar em desuso pelo hermetismo, outros pelo .lmﬁcnahsmo
formal. E dificil dizer, 1odavia, que um executa a tarefa de explicar
melhor do que outro, ji que os resultados obtidos estio sempre
sujeitos a ajustes, quando vistos a partir de outros esquemas. Aquele
modelo que pudesse ser alcado a condigio de mais adequado deveria
ser capaz de prover respostas efelivas para os problemas de
interpretagio que continuam nos inquietando.

Neste momento, qualquer tentativa de eleger um modelo, em

detrimento de outros, apenas revela o nosso envolvimento voluntirio,

a nossa afeigio por esse ou aquele autor, mas nio revela um

procedimento seletivo em nome de critérios objetivos na solugdio

efetiva de problemas. Na maioria das vezes, optamos por um
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procedimento eclético, recortando categorias de procedéncia distinta
para compor um quadro metodolégico de andlise. Uma exigéncia
minima em termos de objetividade, na andlise de fatos discursivos,
implica que sejamos capazes de explicitar em que consiste 0 nosso
método de anilise.

Por iltimo, a necessidade que temos manifestado de reverter o
processo de interpretagiio para o lugar do outro, impde que sejamos
capazes de diagnosticar essa nova situagio, onde o outro assuma, de
fato, o papel de co-enunciador do sentido. O caminho, certamente, niio
estd delineado de modo definitivo, apenas estamos nos dando conta de
que as questdes relativas 2o processo enunciativo devem merecer uma
atengfio especial. Julgamos que nos seus lermos gerais, os entraves
relativos i recepgio estiio, pelo menos, associados a trés fatores que
s30 recorrentes nessa lentativa de adotar procedimentos, restritos ao
processo de interpretagio.

Um primeiro encontra-se associado aquilo que Charaudeau considerou
como constraints discursives, que concebemos aqui em termos de um
fator 1extual, que delimita o alcance de atuagdo do leitor, em razao
condigdes textuais diversas; um segundo, inserido na dimensio das
strategies discursives, que consideramos em termos de um fator
intencional, que o leitor aciona na leitura de um texto, fazendo mover
o seu sentido; um terceiro, enquanto um espago aberto de consulta ao
outro e que estid a requerer uma atengiio especial de nossa parte,
denominamos de fator experimenial, supondo ser a atividade empirica
de leitores algo a ser reconsiderado no processo de interpretagio. Os
trés fatores guardam entre si desproporgdes consideriveis: € possivel
que saibamos bastante — através dos diversos autores citados - sobre o
fator textual ¢, a partir dele, podemos nos arvorar a desenhar percursos
para o sentido de um texto, mas ainda estamos longe de um dominio
efetivo do papel que devemos conferir a uma categoria como
intencionalidade, inevitivel a tarefa de construir sentidos para um
texto. O terceiro fator todavia, expressa o aspecto onde somos mais
vulneriveis nessa tarefa de “encurralar” conceitualmente o leitor, pois
alé agora nos mantivemos indiferentes e reccosos em relagio a
validade de iniciativas que pudessem avaliar a atividade empirica dos
leitores. Se a enunciagiio nos empurrou para longe das certezas que
haviamos, bem ou mal, alcangado com o enunciado, estamos certos de
que o fator experimental serd fonte de novas turbuléncias, mas
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necessirias para escrutinar o territério do outro por aquilo que ele
representa para o outro.
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PARODIA, FAIT DIVERS E ANALISE DO DISCURSO

IDA LUCIX MACHADO
UFMG

CONSIDERAGOES GERAIS

J& hd algum tempo, temos focalizado em nossas pesquisas o fendmeno
linguageiro da parédia, examinando-o & luz da andlise do discurso. No
presente artigo, gostariamos de estender nossa pesquisa a0 texto
literdrio, confrontando-o com o  género fair divers. Para tanto, vamos
dividir nossa exposicio em (rés segmentos. No primeiro,
desenvolveremos algumas refiexdes sobre a parédia e suas ligagGes
com o texto literdrio, em geral. No segundo, tentaremos mostrar o que
entendemos por fait divers, enfatizando certos pontos que mostram
porque este tipo de narrativa — no caso, estaremos nos concentrando,
especificamente, no fair divers publicado pelas midias escritas — pode
ser considerado um género & parte, ainda que formado pela
apropriagiio de algumas regras proprias a outros géneros, explicando o
“por qué” de sua inclusio neste artigo. No terceiro segmento,



tentaremos unir a parddia, o texto literdrio e o fuir divers. Para melhor
ilustrar nossas idéias, apresentaremos, bem rapidamente, um caso de
Jait divers que foi duplicado e mesmo triplicado, obedecendo a um
movimento proprio & chamada mise en abyme.

PARODIA E TEXTO LITERARIO: ALGUMAS CONSIDERACOES

De onde vem o fascinio que envolve o texto literirio e seu leitor?
Como analista de discursos, temos algumas hipéteses. Citemos duas
delas, ambas ligadas ao prazer de ler.

A primeira estaria no fato de que um texto literario é formado por dois
grandes tipos de estratégias ou por “efeitos”, como o diz Charaudeau
(1984:1992). Sio os efeitos de realidade e os efeitos de ficcio que,
sutilmente amalgamados, conduzem a trama do texto literirio, nele
gerando novos sub-cfeitos: seriam os sub-efeitos de seduciio e de
persuasio que vio atwar diretamente sobre o leitor. Estamos
conscientes de que nio hd nenhuma novidade nisso e que essa
associagdo se aplica também a outros géneros escritos que ndo os
literdrios. Seja como for, essa combinagiio “real & ficcao” pode
garantir a adesdio ou a atengfio do leitor no texto literirio e em outros.

A segunda hipdtese seria considerar que o prazer gerado pela leitura:
de um texto literdrio estd no “mergulho” que o leitor efetua num
mundo paralelo a0 seu mundo real: o mundo de papel. que contém
signos e indicagbes que apontam, geralmente, para um inicio, um
meio e um fim, mundo que pode estar contido no espago fisico e
concreto de um livro ou em uma certa quantidade de piginas. Mundo
acabado, completo. Ora, o leitor tem um dominio sobre este mundo de
papel, dominio este que cle nio possui no que diz respeito ao seu
mundo real, a sua vida. Essa seria, talvez, uma das maneiras pelas
quais o ser humano escamoteia a terrivel verdade: ele niio ¢ eterno...

Porém sujeitos-enunciadores contidos em um livio sio eternos.
Tomemos o caso do sujeito-enunciador do livro Gargantua, de
Rabelais: jd hd muito tempo, mais precisamente desde o século XV],
esse sujeito, alegre ¢ irreverente se dirige a4 um - sujeito-
destinatdrio (ou leitor virtual), expondo no “Prélogo do autor”
(1972:13) sua teoria sobre o ato de leitura e sobre o leitor: se ele for
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tio inteligente quanto um cdo, procurard no o0sso (no livro) o tutano (o
contetido profundo)...

O mesmo Rabelais (op.cit.) sustenta também que “o riso € préprio do
homem”. Seguindo este autor, ousariamos entiio dizer que a parédia é
também prépria do homem... sendo, como explicar sua existéncia ji na
Grécia Cldssica e, mais perto de nosso objelo de pesquisa, na Idade
Meédia francesa, época em que se elaborava uma delicada literatura,
baseada no cadigo do amor perfeito (fin amor) ou amor cortés? ..

O fato é que os jogos de linguagem sempre atrairam diferentes
leitores, em diferentes €pocas. Nessa perspectiva, € interessante
lembrar que o termo “parddia” tris em si um “jogo de linguagem”. A
palavra vem do grego ¢ é formada como sabemos, pelo prefixo para +
odia. O segundo segmento niio oferece muitos problemas de
“decifraciio”; -odia = ode = canto. A ambigiiidade estid centrada no
prefixo ou na preposigio para: segundo Noguez (2000:191), para, em
grego, possui dois sentidos complementares e opostos. De_um lado,
teriamos “ao lado de”, “perto de”, indicando uma localizagio, uma
proximidade. De outro lado, teriamos, porém, a significagiio “contra”
ou “aquilo que se desvia de™, que vem sublinhar um desvio, uma
tomada de distincia ou mesmo uma contestagio. Assim, sempre
segundo Noguez (op.cit), “Du coup, le sens global - “le long de”- est
comme la résultante de deux forces: Uune d’adhésion, autre de
recul; 'une positive, Uautre négative””

A partir dai, € ficil deduzir que ji existe, no termo “parddia™, um sim
¢ um ndo; em suma, uma ambivaléncia. No {imbito da literatura, a
parddia seria entdio o contraponto rebelde que subverte e zomba do
texto dito “sério”.

A parédia, grosso modo, € um discurso segundo, inserido em um texto
que tomou por base um discurso primeiro, com fins de “desvia-lo” de
seu sentido original. A parddia “brinca™ com o texto-base para fazé-lo
portador de novas intengdes (comicas, satiricas e criticas). Ela visa a
estabelecer o novo, destruindo o antigo, mas deste conservando algo,

' Que pode ser claramente notada em certos substantivos tais como: pira-raios, pira-
choque, pira-brisa, paraquedas...

“ “De repente, o sentido global - “ao longo de™ - aparece como a resultante de duas
forgas: uma de adesio. outra de recuo: umi positiva. outra negativa™. (tradugio nossa)
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um certo “niio sei 0 qué” que irii — segundo as diferentes “dosagens”
de ironia colocadas no novo texto:

(i) levar o leitor a refletir sobre uma curiosa sensagiio que poderi
(talvez) experimentar na leitura do texto parédico: a do déja
vit;

(i1) levar o leitor a ter uma surpresa ou até a choci-lo (de modo
agradivel ou nio, conforme suas sensagdes face ao texto de
origem ou sua aptidio em aceitar — de bom grado ou nio — os
jogos paridicos:

(ii1) fazer com que o leitor ria (ou sorria) diante do que Ié.

De todo modo, quaisquer que scjam as “pitadas” ou doses de ironia®
acrescentadas uo texto parddico, ele vai tomar uma distancia critica
face ao texto parodiado.

Lembremos que o trabalho de re-crizgio ou “recreacgiio” sobre o qual
se baseia o principio da parddia tem origem (no dmbito da literatura
francesa que é a que nos interessa mais de perto) na Idade Média,
tendo sido depois teorizado na literatura do Século XVII. Em qualquer
uma das épocas citadas, porém, a preocupagio principal do sujeito-
comunicante-paredista nunca foi, especialmente, a de demonstrar
“originalidade™ em sua escritura, mas sim a capacidade irbnica de
saber se apropriar do texto do outro, nele operando uma modificagio,
dando-lhe uma nova roupagem: mais brilhante, mais exagerada, mais
carnavalesca, em suma.

Como o diz Sarrazin (1993:18) parddia ¢ uma re-escritura que niio se
contenta com a parifrase — ela ai introduz a retérica da ironia e diz
“A” para que deste “A” se deduza “B” ou mesmo “ndo-A”, realizando

* Ao nosso ver, a ironia ¢ o ingrediente de base para a parddia, seja esta CXpressi no
texto parédico em si ou contida na intengdio Nidica que leva um sujcito-comunicante a
exccutar os procedimentos de base da parddia. Para ilustrar tais procedimentos. ainda
que bem rapidamente, tomemos uma metifora arquitctural: para obler um texto
parédico, o sujeito-comunicante age como um arquiteto que destréi um “edificio”
antigo, ¢ constréi sobre cle um outro. Porém, ao fazé-lo, vai usar ou rc-aproveitar os
“alicerces”™ da construgiio primeira, bem como dela conservar certos detathes (um
Jardim, portas ou janclas, etc.) que viio evidenciar, no novo cdificio, os vesligios do
antigo. Mas esta destruigio/construgiio ¢ toda movida por um desejo lidico pelo qual
perpassam diferenies graus de ironia...
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assim, um jogo que pode dar lugar & vertigem. Partindo desta dedugio,
Sarrazin (op.cit., ib.) sublinha que nilo foi por mero acaso que Bakhtin
(1970), o grande tedrico do Dialogismo se interessou pela
ambivaiéncia do riso carnavalesco; ora, este riso se situa entre fatores
opostos, tais como vida ¢ morte, sagrado e profano, sério e nio-sério.

A re-escritura parédica nos interessa, pois, pelo seu cardter dialégico
ou intertextual. Ou ainda, em outras palavras: porque ela € detentora
de um discurso que valoriza o jogo, a ambivaléncia, o prazer das
palavras... assim como também a impertinéncia do escritor e do seu
cimplice favorito (o lcitor). Sobre a “impertinéncia” em questiio,
Certeau (1980:294) ao escrever sobre a leitura como uma espécie de
braconnage® diz o seguinte:

“A faire lapologie de Uimpertinence du lecteur, je
néglige bien des aspects. Barthes distinguait déja trois
types de lectures: celle qui s’arréte au plaisir des mots,
celle qui court ¢ la fin et défaille d’anendre, celle qui
cultive le désir d’écrire, lecture érotique, chasseresse ou
initiatique.™

Levando em conta a citagiio acima, no caso especifico da parddia, o
sujeito-comunicante-parddico  seria  também uma  espécie  de
braconneur® de palavras, com a diferenga de que, por conservar e
exibir o discurso primeiro em seu discurso segundo, ele dota seu
braconnage de uma certa legalidade’. E o leitor que degusta a parddia
estaria entdo entre o primeiro e o terceiro tipo de leitor, na accepgiio
de Barthes...

Notamos, ao longo de nossas pesquisas, que existe um género, o
chamado fait divers, que é por muitos considerado como “secundiirio”

* Ou seja: caga niio autorizada pela lei.
5 “Fazendo uma apologia sobre a impertinéncia do leitor, esquect de citar alguns
aspectos. Barthes jd fuzia uma distingio entre 1és tipos de leituras: a que privilegia o
prazer das palavras, a que vai direto para o fim sem paciéncia para esperd-lo ¢ a que
culuva o desejo de escrever, leitura erdtica, cagadora ou inicidtica.” (tradugio nossa)
Ou seja: “cagador ndo autorizado, ilegal”.
o quc, diga-sc dc passagem, niio ¢ feito pelo plagiador. O plagiador “rouba” as
palavras de outrem; o parodista as “toma emprestado” ¢ niio nega o fato, muito pelo
contririo: o torna visivel, de certo modo.
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ou pouco nobre, mas que, is vezes, apresenta ligagSes com a parédia.
O ponto de partida do género ou o que lhe fornece um tema é o
cotidiano, o real, o banal; porém, a transformagiio/passagem desses
elementos, no ambito da escritura, vai, curiosamente, escapar i
realidade dos fatos. Langaremos um répido olhar sobre a questdo, no
préximo segmento.

O QUE E UM FAIT DIVERS?
No dmbito do discurso de imprensa, sobretudo o da imprensa francesa,
0 fait divers usa com freqiiéncia, um estilo narrativo que faz lembrar,
as vezes, o da tragédia cldssica, ou entiio o dos contos folcldricos ou
contos de fada onde é bem forte a presenga do sobrenatural. O
Jornalista-autor de um fuit divers confia seu texto, no que diz respeito
4 narragdo, a um sujeito-enunciador que poderiamos chamar, seguindo
Charaudeau (1984:56), de “raconteur”, ou seja  “contador de
histérias™. O raconteur tem uma intengio: ele quer transmitir alguma
~ coisa (uma certa representagiio do mundo) a alguém, a um destinatdrio
(que chamaremos simplesmente de “leitor”). Ora, como bem o diz
Kibédi-Vargas (1989:80), “pour qu’une séquence  d’événements
racontés se transforme en récit, il faut lui inventer un contexte.™
Queremos chamar a atengiio sobre o verbo “inventar” utilizado nesta
citagio. O raconteur de um fuir divers, a priori, deve informar o
publico-leitor sobre am determinado acontecimento o que ele
efetivamente tenta fazer, mas a seu modo, isto €, “inventando” um
contexto, um pano de fundo (como se fosse uma trilha sonora...) para
a informagio a ser veiculada. O resultado deste trabalho ¢
representado, em grande nimero de casos, por uma narrativa que se
equilibra entre os ji citados efeitos de real e ¢feitos de ficgdo.

O género fait divers, enquanto narrativa, se divide em duas partes ou
em dois espagos: o espago externo, onde se movem os individuos de
carne ¢ 0sso, espago dos acontecimentos do mundo e o espaco
interno, local de reencontro dos seres linguageiros que buscam,
Justamente, contar o espago externo por meio das representagdes
linguageiras. E dificil, pelo menos para nés, afirmar que o espago
externo corresponderia ipsis litteris ao espago do “real verdadeiro™: o

13 oa . .
1./ para que uma seqiiéneia de acontecimentos contados se transforme em
narraliva, € preciso inventar um conlexto para tal narrativa” (tradugfio nossa).
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real pode representar para uns algo concreto, palpivel, mas pode
aparecer aos olhos de outros como apenas uma ilusdo dos sentidos...
Sem adentrar em maiores consideragdes metafisicas sobre o que é o
“real”, pedemos afirmar, no entanto, com alguma certeza, que a
palavra tenta produzir efeitos de realidade. Assim, em certos faits
divers, “ouve-se” vozes outras que a voz do narrador: isso acontece
quando a palavra € dada as diferentes testemunhas de uma
determinada cena, sejam elas testemunhas oculares do fato ou amigos
ou parentes ou vizinhos dos personagens principais da narrativa. Qutro
efeito de real consiste em fazer descrigdes que t€m a intengio de
parecer “objetivas”, a0 menos no que se diz respeito a identidade dos
actantes da histéria: no fait divers hi um cuidado especial em se
enfatizar nomes e descrigiio fisica (altura, idade) dos actantes, assim
como também em se mencionar dados geogrificos verificdveis, tais
como datas, nomes de ruas ou de cidades, mimeros de casas ou de
apartamentos... '

E verdade que a matéria que fornecerd o contelido de certos Jaits
divers € recolhida, por alguns jornalistas, em lugares onde os aspectos
mais duros ou trdgicos da vida, se mostram largamente: delegacias de
policia, hospitais ou entiio in loco, onde os acontecimentos trigicos
estdo se desenvolvendo. Desse modo, o género fait divers reline uma
série de informag¢des disparatadas: acidentes, crimes, atentados,
diferentes casos judicidrios, catdstrofes aéreas, ferrovidrias ou naturais
(terremotos, furacdes, erupgiio de vulcbes, enchentes...) Mas, cabe
também lembrar a existéncia de faits divers que, ainda que contando
fatos bizarros ocorridos na vida em sociedade, tém um final feliz.

Os acontecimentos assim recolhidos sofrem entiio uma transformagdo
ou uma adaptagdo, para se tornar, no mundo contado pela escritura,
aquilo que se convencionou chamar (em francés) de fair divers,
sintagma para o qual ainda niio encontramos um correspondente ideal
em portugués, mesmo porque o termo, em francés, ji foi consignado
em bons diciondrios brasileiros.

Podemos afirmar que os acontecimentos deste tipo sio submetidos a
uma espécie de dramatizagdo cujos fins sio ficeis de se perceber:
melhor seduzir o leitor. O fair divers representard aos olhos deste a
inclusiio do extraordinirio, da novidade, do absurdo na noticia. Ora,
tudo aquilo que contém um desvio da norma diverte e fascina o leitor.
O fait divers conta histdrias (ou mini-histérias ou pseudo-contos) que
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fazem apelo as chamadas emogdes primdrias do ser humano: o amor, a
piedade, a simpatia, o citime, o 6dio, o sacrificio...

Mas, ao lado do desejo de fazer crer ao leitor que os fatos narrados
correspondem ao um “dizer verdadeiro” ou seja, que as palavras
veiculadas pela imprensa funcionam sempre como uma espécie de
“fotografia” do mundo, a escritura do Jait divers utiliza também virios
efeitos de ficgdo, introduzindo aqui e ali, como quem ndo quer nada,
alusdes mais ou menos explicitas s forgas inexpliciveis e
sobrenaturais que comandam a vida humana, abrindo assim uma porta
para a imaginagiio e para a ficgiio.

Assim, o fator “reprodugiio da realidade” que acompanha uma
reportagem ou uma pequena nota no canto de péigina de um jornal
sobre um dos assuntos citados é por assim dizer subvertido, no caso
do fait divers, cuja reprodugiio, por meio das palavras € fruto de uma
elaboragio cuidadosa que joga com os efeitos de real e efeitos de
Jicgao, como ji dissemos. Em outras palavras, esta alterniincia entre
dois efeitos diferentes permite a interpenetragio dos dois espacos ji
citados: o externo e o interno ou, o situacional ¢ o lingiiistico, tudo
iss0 acorrendo em nome de uma maior verossimilhanga.

De qualquer forma, o fair divers aparece sempre como o ndo-
institucional, o desvio em relagio 4 norma, a irrupcio de
acontecimentos inesperados na vida cotidiana. Em suma, eles podem
ser vistos como uma espécie de “porta aberta” que, por assim dizer,
envia o leitor para os grandes instintos de vida e de morte, de
conservagio e de seguranga. )

O ato de contar, em um Jait divers, pode entiio ser visto como uma
busca, busca paradoxal, que se situa em meio a uma tensio que se
desenvolve entre dois imagindrios: o imagindrio de uma realidade
fragmentada e o imaginirio decorrente do ideal humano que busca
sempre uma estivel homogeneidade universal. O texto escrito de um
Jait divers apresenta assim uma certa ambigiiidade, ji que utiliza
dados vindos desses dois imaginrios.

Este tipo de narrativa faz com que seu leitor assista a fatos ocorridos
na vida de outros seres humanos: esta “leitura-observagiio” (que
contém algo de “voyeurisme™) provoca no leitor sentimentos de
atracio ou de rejeigiio (ou os dois a0 mesmo tempo) face ao outro, a
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parle negativa de si mesmo; tais sentimentos poderio ajudi-lo, no
breve espaco de tempo que durar a leitura, a exorcizar seus préprios

demonios...

Citemos dois casos: em determinado fait divers, uma injustica
cometida contra uma vitima inocente € evidenciada: ora, o fator
“injustiga” provoca a indignagiio do leitor; em outro fait divers, é
contada uma catdstrofe natural (por exemplo, um terremoto): ora, a
descricio deste tipo de acontecimento desperta emogdes infantis no
leitor, emogdes estas ligadas a0 medo do desconhecido, ao medo das
vontades caprichosas de um destino dificil de se compreender. Como
as emogdes primdrias existem desde sempre, pode-se dizer que o fair
divers escrito deve ser considerado como uma narrativa imanente
(Barthes, 1976) e em decorréncia disso, como uma narrativa sem
idade. A escritura de uma noticia desse lipo, feita em um jornal
francés do século XIX — Le petit journal -, pode ser facilmente
identificada (no que diz respeito ao uso de certas estratégias) a
escritura de certos fait divers contemporineos. Entretanto, €
necessirio lembrar que hi jornais e jornais, com seus diferentes estilos
e ideologias: assim existem aqueles que dramatizam em excesso este
tipo de aconlecimentos, como também existem outros que siio mais
moderados ¢ ainda hd outros que tentam ignori-los ou mesmo
“suavizar” sua descrigiio.

Seguindo orientagdes vindas da Semiolingiiistica, diriamos que o
sujeito-comunicante, para colocar em palavras um acontecimento
social desse tipo, precisa conceber um “projeto de palavra” onde
certas estratégias linguageiras seriio necessdrias para que o documento
escrito atinja o leitor, de alguma forma. O sujeito-comunicante em
questdo “aciona” um sujeito-enunciador que vai desenvolver, no
espago das palavras, tais estratégias. Elas 8ém uma dupla finalidade:
(i) dar uma credibilidade maior 2 instincia produtora da informagio;
(ii) dotar esta informagiio de um certo poder de sedugo.

Vejamos primeiramente”as estratégias ligadas ao fator “credibilidade”.
Como diz Lochard (1998:42), trata-se de uma série de operagdes cujo
objetivo € o de conquistar a confianga de um destinatirio, destinatdrio
este que duvida cada vez mais das informagdes que lhe chegam
através da midia. As estratégias de credibilidade visam, pois, a
fornecer provas dos fatos expostos e mostrar como sdo pertinentes as
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nos permitisse fazer esse estudo. Assim, a mistura de gé€neros pareceu-
nos um caminho interessante a seguir.

LITERATURA, PARODIA E FAIT DIVERS

O fair divers constitui um género em si: porém, ele pode ser absorvido
e amalgamado a outros géneros, como o literdrio.

Na literatura francesa, gostariamos assim de lembrar que, em
diferentes épocas, escritores tomaram por base a leitura de faits divers
publicados na imprensa, ou por eles “inventados” para servirem de
“pano de fundo” ou de tema principal para suas narrativas. Como
existem virios casos, vamos nos restringir i citagio de apenas alguns
deles.

Comecemos por Maupassant. Em um de seus contos, intitulado “La
peur” (1882), o escritor coloca em cena um narrador que conta o
pinico de um personagem que sente uma presenga invisivel e maléfica
rondando sua casa. Estaria o personagem louco ou haveria mesmo um
fantasma ali? Em todo caso, a histéria que precede este momento de
terror foi construida sobre uma narrativa que tem por base um fait
divers — imaginidrio ou niio, pouco importa: hd alguns anos atrds, o
. personagem em questdio, havia matado um braconnier. Um crime
banal que passou despercebido aos olhos da justica. Mas € este crime
que vai levar a loucura o personagem “assombrado” do conto que,
vitima de seus medos e remorsos, acaba atirando no “fantasma” para
depois, no dia seguinte, descobrir que havia matado sew bom e fiel
ciio.
Em seu famoso livro L’Etranger (1942), Camus leva seu personagem
principal, Mersault, a ser atraido pela leitura de um fair divers
justamente um pouco antes de sua execucdo.. Sartre também
manifestava seu interesse pelo fait divers. E a leitura de textos deste
lipo que leva um dos personagens de seu livro La nausée (1938) a
comegar a “cultivar” um delirio obsessivo sobre a existéncia...

Mas o caso que nos interessa aqui e agora é o de Flaubert, com sua
Madame Bovary (1857). Este romance foi inspirado pela histéria
(real) de Eugéne Delamare, que foi aluno do pai de Flaubert.
Delamare, que era vitivo de uma mulher bem mais velha que ele, se
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explicagoes que estio sendo fornecidas sobre estes. Elas vio
reproduzir ou tentar colocar em cena os chamados

() Efeitos de awtenticidade, que podem ser observados na
inclusdo de diferentes vozes na narrativa; tais vozes diio sua
versao dos fatos, suas opinides pessoais;

(ii) Efeitos de veracidade, que podem ser observados pela
inser¢dio, na narrativa, de comentirios vindos de especialistas
no dssunto que estd sendo tratado.

Vejamos em seguida, as estratégias ligadas ao fator “sedugiio™ em
linhas gerais, referem-se aos efeitos de drumatizagio e aos efeitos
hidicos, habilmente disseminados no texto. A dramatizagio faz com
que seja dado aos personagens dos faits divers papéis estereotipados: o
papel de justo, de vitima inocente, de “malandro”, de “ingénuo”, entre
tantos outros. Estes personagens seriio entdio inseridos em narrativas
que obedecem a regras dramiticas oriundas dos grandes arquétipos: a
busca, a perseguiciio, o encontro final que pode oferecer um final feliz
ou trigico.

Nesse ponto de vista, o fait divers assume pontos que sio comuns a
um género nobre, ou seja, a tragédia clissica. Citemos alguns deles,
rapidamente: (i) o mundo “negativo” que envolve o personagem-alvo,
que parece ser odiado por toda uma cidade ou, em outros termos, a
nio-adaptagiio deste personagem & sociedade que lhe rodeia,
sociedade esta que vai, is vezes, assumir as atitudes de uma madrasta
e niio de uma mie; (ii) um cerlp gosto pelo vocabuldrio da justica
penal; (iii) a loucura que pode acometer este personagem; (iv) a forga
implaciivel do destino sobre a vida dos homens, simples joguetes sem
forga ou vontade prépria.

Por outro lado, nota-se também, em muitas produgdes do género,
efeitos ligados ao ludico: teremos ai jogos de palavras, pastiches e,
sobretudo, o que mais nos interessa aqui: parddias.

Por que o fait divers foi introduzido neste artigo? Em primeiro lugar
porque ele se constréi como o texto literdrio pela reuniiio de efeitos do
real e efeitos de ficgiio; em segundo lugar, ao analisar a parddia e suas
implicages na literatura, sentimos que nos faltava uma “ponte” que
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Mas a histdria desse fait divers real, ocorrido no século XIX niio parou
ai. Em 1999, uma escritora-desenhista inglesa chamada Simmonds
parodiou o livio Madame Bovary. Ela publicou entiio, na Inglaterra,
um curioso Gemma Bovery (2000, trad. francesa) que se situa entre a
histéria em quadrinhos e a narrativa romanesca. Nessa produgio
hibrida que mistura com prazer e ousadia diferentes géneros, o sujeito-
comunicante se apropria da historia de Flaubert, como dissemos, mas
centra o foco narrativo sobre o “pseudo” Homais, que na. versio
parddica inglesa se chama Raymond Joubert (notem o jogo “Flaubert
X Joubert™) e € o padeiro da cidadezinha normanda de Baitleville®,
onde um casal inglés, Gemma e Charles Bovery vém viver. E
Joubert/Flaubert que assume, assim, o papel de destino, no caso de
Gemma e Charles, pois, impressionado com a coincidéncia dos nomes
e com o comportamento de Gemma - idéntico ao de Emma Bovary,
s6 que adaptado a nossa €poca — comega a assumir o papel do autor-
proprietdrio da vida de seres no entanto “reais”, se considerarmos a
“realidade” de seu universo ficcional. Nessa historia, o livro
parodiado, com seu autor ¢ seus personagens, € objeto de citagfio
freqiiente: Joubert 1€ Madame Bovary, Joubert envia o livro para
Gemma Bovery. A obra de Flaubert é o tema seniio o personagem
principal do livro de Simmonds.

No final do curioso livro inglés parédico (2000:99) onde assistimos a
desolagiio de Jouberl/Flaubert face & morte de sua amada Gemma,
figura, num canto da pdgina, um pseudo recorte do jornal local, que
conta o fato, no estilo fuir_divers. Mas, nele, por brincadeira do
“destino™’, o nome Bovery é escrito de modo “errado” ou seja,
“Bovary™: a troca de vogais (“¢” por “a”) retoma ou religa os fios das
histérias dos dois livros. No ambito do lidico, vemos, pois, um jogo
de espelhos onde um livro reflete o outro e os dois acabam por se
encontrar, caminhando enfim, juntos, em diregiio ao antigo (ou melhor
“sem idade” como Barthes diz) fuit divers do casal Delamare...

* Bailleville: cidade do sono ou que di sono? Pois o verbo bailler do francés significa,
cm portugucs, “bocejar”.

" O “destino” aqui sendo. ¢ claro, o sujeito-comunicante-parodista, o seja.
Simmonds.
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casa pela segunda vez, com Alicc-Delphine Couturier, uma jovem da
Normandia, sonhadora e roméntica. Assim que o casal se muda para
uma cidadezinha chamada Ry, a jovem esposa se apaixona logo por
um “Don Juan” local e depois por um certo Louis Campion, que
trabalhava num escritério de advocacia. Com apenas 27 anos, Alice
morre, coberta de dividas, niio se sabe bem porque, talvez por
suicidio. Um ano mais tarde Eugéne Delamare morre também. O casal
deixa uma menina, 6rfi e sozinha no mundo.

Dizem que foi um amigo de Flaubert (Louis Bouilhet) que lhe deu a
sugestio de escrever um romance a partir deste fuit divers. Foi o que o
escritor fez, algum tempo depois. Acreditamos que a histéria de
Emma Bovary, esposa de Charles Bovary, modesto médico do
interior, que sonhava com uma vida mais movimentada e romintica é
bastante conhecida: Emma teve dois amantes, Rodolphe Boulanger e
Leon Dupuis. Como Alice, ser do mundo real, a personagem
flaubertiana se suicida, cheia de dividas, desiludida de tudo e de todos:
o suicidio € bem evidenciado e explicado no romance. A personagem
do marido, Charles Bovary, morre logo depois, de tristeza e a pequena
Berthe, filha do casal fica sozinha no mundo.

O que temos ai, no Ambito dos géneros discursivos é a passagem de
um documento que pertencia ao género “fair divers — texto de
imprensa” ao género literdrio. Madame Bovary é de uma riqueza de
escritura fora do comum e contém virias formas de ironia,
disseminadas no texto. O autor “brinca” com seus personagens e
virias vezes, sob a forma de autor-implicito, entra no texto e chama a
atengao do leitor para seus exageros sejam eles romanescos (no caso
de Emma) ou provincianos (no caso de Charles). Uma personagem
importante neste romance ¢ também o do farmacéutico Homais, que
ndo escapa & ironia de Flaubert. Mas, a nosso ver, a grande ironia
deste romance estd nas intengdes do sujeito-comunicante Flaubert, que
se decidiu, um dia, a contar um fuir divers em “grande estilo”,
saltando da obscura nota de jornal para o género romance. Estamos
nos referindo nio s6 aos efeitos de dramatizagiio por ele postos em
pritica através de seu sujeito-enunciador, mas, também ao jogo ludico
que ele se propds fazer 1o “parodiar™ o fait divers do casal Delamare.
Note-se que, para nds, neste caso, a parédia, enquanto forma lidica de
escritura, se encontra também no espuco que precede a escritura do
romance, espago psicossocial do sujeito-comunicante, ou seja, no
espago de suas intengdes de palavra,
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ALGUMAS PALAVRAS A GUISA DE CONCLUSAO...

O objetivo de nosso anigo foi o de mostrar que o fair divers pode
funcionar como uma “ponte” ou como uma *passagem” para o estudg
da parddia no texto literdrio. Adotamos esta linha de pesquisa
tentando aproveitar a idéia de Charaudeau (op.cit.) sobre os efeitos de
real e de ficgiio presentes na construgiio de diversos textos e, mais
ainda, na construgiio das representagdes do mundo, seja por meio de
imagens, seja por meio de palavras.



MACHADO. 1. L. ct alii. Ensaios em Andilise do
Discurso. Belo Horizonie: FALE/UFMG, 2002.

EXPRESSOES DA PARODIA: POLIFONIA EM
CARMINA BURANA

OILIAM JOSE LANNA
DOUTORANDO-UFMG

INTRODUGAO

No contexto singular em que se inserem o discurso falado ou escrito €
o discurso musical, a vis comica, a sitira e o componente hidico do
texto parddico encontram, no texto musical, um expressivo aliado com
o qual podem estabelecer uma rede inesgotavel de articulagdes. Essa
rede pode ser estudada no magnifico corpus representado pelos
Carmina Burana (Poemas de Beuern) — coletinea de manuscritos de
textos musicados do século XIII, descobertos em 1803 em
Benediktbeuern, na Baviera. Embora contenha pegas sacras, a maior
parte desse conjunto é constituida de obras profanas, em que aflora
com vigor a carnavalizagiio, a iconoclastia, a ironia parédica essencial

diante do sratus guo estratificado da sociedade medieval. Na Poéiica
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de Dostoievsky, ao abordar a inserciio do carnavalesco na vida social
do homem medieval, afirma Bakhtin:

“Pode-se dizer (sob certas reservas, evidentemenie) que
0 homem da ldade Média tinha duas vidas: uma oficial,
monoliticamente séria ¢ morna, submetida a uma ordem
hierdrquica rigida, penetrada de dogmatismo, de medo,
de veneragdio, de piedade, ¢ outra, de carnaval e de
praga piblica, livre, de sacrilegas profanagées, de
envilecimentos, de  inconveniéncias, de  contatos
Jamiliares com wdo ¢ com todos. Essas duas vidas eram
perfeitamente  licitas, mas separadas por limites
temporais estritos.” (Bakhtin, 1970:178)!

O presente trabalho € dedicado ao exame de trés poemas dos Carmina
Burana e de suas articulagdes com o discurso musical: /n taberna
quando sumus — em sua versiio original e Ego sum abbas e Veris leta
Jacies — na moderna versiio de 1936, do compositor alemdo Carl Orff .
As obras foram escolhidas por suas estreitas relagdes com trés
manifestacGes particulares do Gregoriano, o canto oficial da lgreja
Medieval: a ladainha, a salmodia e o canto melismitico.

A PARODIA NUMA PERSPECTIVA HISTORICA

Em suas origens a parédia era o canto que, no antigo drama grego, o
€oro entoava ao entrar na orquestra, antes da execugio da primeira ode
lirica. Nesse contexto, portanto, parédia significava simplesmente um
canto ao lado de outro. Referindo-se & etimologia do termo parédia
(“para-" e “odia-"), Machado (1999) sublinha o paradoxo introduzido
pelo componente “para-", significando, a um s6 tempo, “ao lado” e
“contra”. A prdtica da parédia vird confirmar essa ambivaléncia, e
também mantera estreita relagiio com o fazer musical.

Da Idade Média aos nossos dias o discurso parddico esteve associado
a obras musicais de épocas e estilos os mais diversos. Infelizmente, no
tocante 4 miisica medicval, o estudo sistemdtico de obras se vé
prejudicado por uma notagio musical imprecisa e de dificil

"As tradugdes sio minhas.
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interpretagio. No entanto, o que chegou até nds de manifestagdes
andénimas como os Carmina Burana, ou da arte dos troubadours ou
dos Minnesinger atestam um alto grau de refinamento e de
sofisticacdo.

Antes de dar prosseguimento as consideragdes sobre obras musicais,
gostaria de ressaltar que, em Miuisica, os termos “polifonia” e
“intertextualidade” se referem a procedimentos distintos. Polifonia
significa a superposi¢io de melodias, entregues, por exemplo, as
virias vozes de um coro (soprano, contralto, tenor e baixo), e nio tem
conotacdio de intertextualidade. Por outro lado, a intertextualidade
musical, que pede estar presente em obras polifénicas ou nido, deve-se
a presenca de materiais musicais (fragmentos melddicos,
encadeamentos harmonicos, etc.) tomados de empréstimo a outras
obras.

Procedimentos de intertextualidade estdo presentes na musica sacra,
na forma culta da Missa polifonica a capella®. Nos séculos XIV e XV,
no periodo denominado Ars Nova', predominam as chamadas missa a
reneur — ou sobre um Cantus Firmus - € a missa pardfrase. Na
primeira, a polifonia € estruturada em torno de um tema melddico,
geralmente extraido de um canto gregoriano, entregue a uma das
vozes do coro. Na missa parifrase, mais sofisticada, um tema oriundo
de um canto grégoriano ou mesmo de uma canciio profana era
dividido em secdes que forneciam material melédico para a
elaboragdo das diversas vozes. No Renascimento o tipo mais comum,
além da parifrase, era a “missa parddia, adaptagio mais ou menos
livre de um modelo polifénico preexistente qué se transformava enr
missa, o modelo sendo indiferentemente do mesmo autor ou tomado a
um outro” (Chailley, 1967:60). Parece-me relevante salientar que
estamos, aqui, diante da parédia sem intengiio satirica ou irbnica.
Além disso, podemos observar o tratamento parédico do ponto de
vista musical, enquanto o texto literdrio original € substituido por um
outro. O préprio titulo dessas missas revela a fonte para sua
composiciio: Missa 'Homme Armé, Missa super.., Missa ad
imitationen...

2 .
° A capella: para vozes, sem acompanhamento instrumental.
ks s P r .
Ars Nova: por oposigiio it misica dos séculos X1 ¢ XIIT (Ars Antigua).
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A partir do Barroco (séculos XVII e XVIII) vamos reencontrar a
parédia musical com intengiio humoristica ou satirica. A ela ndo
resistiv o préprio Bach que, ao lado das obras severas de sua
maturidade, deixou-nos, em 1742, a deliciosa Canrara do Camponés,
em que satiriza as influéncias da &pera italiana nas obras de
compositores germinicos de seu tempo (influéncias que admitia em
suas préprias obras!),

Um curioso exemplo de parédia musical (sem texto literirio) nos foi
legado por Mozart, no sexteto instrumental Ein musikalischer Spass
(Uma brincadeira musical). Nessa obra o génio de Salzburg parodia o
estilo pobre e sem criatividade de compositores menores do
Classicismo.

Em fins do século XIX, particularmente na Franga, a parédia surge
como critica irreverente ao ideal roméntico, simbolizado, sobretudo,
pela tradicio musical germinica. A grandilogiiéncia e o pathos
exacerbado de algumas obras dessa tradi¢iio foram objeto de sdtiras
memordveis por parte de compositores como Chabrier, Fauré e
Debussy.

Na miisica do século XX o lugar da parédia ndo apenas se manteve
assegurado, como passaram a conviver, lado a lado, obras parédicas
irbnicas e maliciosas, e obras em que o discurso parédico era mais
uma forma de homenagem aos ideais estéticos e ao equilibrio das
obras de periodos anteriores, como foi o caso do movimento
neocldssico da primeira metade do século.

A PARODIA EM TRES FRAGMENTOS DE CARMINA BURANA

Apreciada por nobres, clérigos e pelas classes populares da sociedade
medieval, a parédia era o cendrio de embate de pontos de vista e
visdes de mundo antagdnicos; era também o terreno do riso nascido da
ambivaléncia, do riso liberador, destruidor e regenerador. Para
Bakhtin,

“O riso nos leva a falar da natureza carnavalesca, da
parddia. (...) As leis, as interdigdes, as restrigées que
determinavam « estrutura da vida normal (ndo
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carnavalesca) sdo suspensas durante o tempo do
carnaval; comega-se por inverter a ordem hierdrquica e
todas as formas de medo que ela engendra: veneragdo,
piedade, etiqueta, ou seja, wdo que é ditado pela
desigualdade social ou outra (a da idade, por exemplo).
Abolem-se todas as distdncias entre os homens, para
substitui-las por uma atitude carnavalesca especial: um
contato livre e fumiliar.” (Bakhtin, 1970:175, 170)

O poema In taberna quande sumus mostra-nos a natureza
essencialmente polifénica do discurso parddico. Insinua-se aqui, de
modo sutil, através da longa declina¢iio dos bebedores — bibit hera,
bibit herus, bibit miles, bibit clerus...-, a ladainha catélica. Mas /n
taberna € uma ladainha as avessas, fruto dessa inversio prépria da
carnavalizagdo tdo cara ao homem medieval.

O exordium abre o texto apresentando sedutoramente o espago
privilegiado da carnavalizagiio simbolizado pela taberna. Os que la
estio esquecem as misérias; correm para 0 jogo, e anunciam, aos
curiosos, o que se passa entre os freqiientadores.

In taberna quando sumus,

non curamus quid sit humus,
sed ad ludum properamus,

cui semper insudamus.

Quid agatur in taberna,

ubi nummus est pincerna,

hac est opus ut queratur,

sic quid loquar, audiatur.

A secao central do texto, num primeiro momento, exalta as “virtudes”
do vinho e do jogo. Alguns jogam, outros bebem, alguns vivem
licenciosamente. Entre os que jogam, alguns perdem suas vestes,
enquanto outros ganham ali suas roupas, mas ninguém teme a morte, €
todos jogam por Baco.

Quidam ludunt, quidam bibunt,
quidam indiscrete vivunt.
Sed in ludo qui morantur,
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ex his quidam denudantur,
quidam ibi vestiuntur,
quidam saccis induuntur

Ibi nullus timet mortem,

sed pro Baccho mitunt sortem.

Em seguida, numa reiteragio hipndtica, o texto escande,
minuciosamente, todo um universo de bebedores. Bebe a senhora,
bebe o senhor, bebe o soldado, bebe o clérigo, bebem ele, ela, o servo
com a serva, o branco e o negro...

Bibit hera, bibit herus,
bibit miles, bibit clerus,
bibit ille, bibit illa,

bibit cervus cum ancilla,
bibit velox, bibit piger,
bibit albus bibit niger,
bibit constans. bibit vagus,
bibit rudis, bibit magus.

O epilogo de /n taberna convida uma vez mais aos prazeres desse
lugar privilegiado, onde, numa inversio bem propria do discurso
parédico, a permissividade ¢ a licenciosidade sdo elevadas ao status
dos procedimentos corretos. Todos devem beber com alegria, e
embora os bebedores possam ser denegridos, aqueles que os difamam
ndo devem ser inscritos entre os justos!

Quamvis bibant mente leta,
Sic nos redunt omnes gentes,
et sic erimus egentes.

Qui nos rodunt confundatur,
et cum iustis non scribantur.

Ao se analisar o texto de /n taberna, pode-se fazer um cotejamento
com a Dispositio retorica. Para Barthes,

“A Dispositio parte de uma dicotomia que era jd, em
outros termos, a da Inventio: animos impellere (comover)
80



/ rem docere (informar, convencer). O primeiro termo (o
apelo aos sentimentos) cobre o exordio e o epilogo, ou
seja as duas partes extremas do discurso. O segundo
termo (o apelo ao fato, a razdao) cobre a narratio
(narracdo dos fatos) e a confirmatio (estabelecimento
das provas ou vias de persuasdo), ou seja as duas partes
medianas do discurso” (Barthes, 1970).

No texto de /n taberna o exdrdio e o epilogo, de forte apelo
emocional, enquadram a argumentagiio em favor dos “devotos” de
Décio e de Baco, convidando a “conversiio” todos os homens.

Finalmente, hd que se considerar que a ladainha gregoriana, com sua
longa declinagiio de nomes de santos, contém o embrifio da reiteragio
e da regularidade ritmica explorada em /In taberna. Assim, o
travestismo do canto religioso se torna mais efetivo ao explorar o
efeito dinamoggénico do ritmo, que convida a danga e ao contato com o
corpo.

O segundo fragmento - Ego sum abbas - é a pregagio de um falso
abade. O prelado se apresenta como membro de uma assembléia de
bebedores, entregue a seita de Décio - ao jogo - e anuncia, a quem
pela manhd procurd-lo na taberna, o perigo de, & noite, sair nu,
execrando a sorte por tirar-lhe toda a alegria de viver.

Ego sum abbas Cucaniensis,

et consilium meum est cum bibulis,
et in secta Decii voluntas mea est,

et qui mane me quesierit in taberna,
post vesperam nudus egredietur,

et sic denudatus veste clamabit: |
Wafna! Waflna!

Quid fecit sors turpissima?

Nostre vite gaudia abstulisti omnia!

A moderna versiio musical, de Carl Orff, parodia, através da entoacio
com a predomindncia de sons repetidos na mesma altura, e do canto
silabico, a salmodia gregoriana.
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O anticlericalismo evidente do texto ¢ reflexc de uma tendéncia nio
apenas dos Carmina Burana, mas também do movimento
trovadoresco no século XIIl. Para Nelli (1979:59), os trovadores,
reagindo aos abusos e proibicdes das autoridades religiosas,
“passavamn a ofensiva, atacavam os pregadores, € denunciavam os
abusos, o luxo e a depravagido do clero”. As idéias anticlericais
encontravam nas cangdes um veiculo para sua “reformulagio e
disseminacio”.

Na versdo Orff, a voz da Igreja permeia a fala do falso abade através
do canto salmddico. Jd o poema original deixa entrever a presenga
eclesidstica através da invocagiio de um discurso de autoridade — da
ordem ¢ da seita - e do tom de ameaca e condena¢io. Numa
perspectiva dialégica o discurso do abade, ao mesmo tempo em que
assimila aspectos de um discurso ameagador e condenatério
preexistente, repudia, através da ironia, o discurso oficial do clero. A
polifonia aqui se faz presente ndo apenas pela presenca de diferentes
vozes, mas, sobretudo, numa visiio bakhtiniana, pelo embate de
diferentes posicionamentos ideol6gicos.

Veris leta facies, o dltimo fragmento aqui enfocado, celebra o amor e
a renovagdo da vida. Ao se revelar ao mundo, a face alegre da
primavera vence o inverno, ¢ Flora reina, com suas vestes coloridas,
celebrada pela dogura dos cantos da floresta. Febo, aninhado no
regaco de Flora, sorri, coberto de flores. Os pissaros, em revoada,
saem dos bosques, e o coro de donzelas promete prazeres.

Veris leta facies
mundo propinatur,
hiemalis acies

victa iam fugatur,

In vestitu vario
Flora principatur,
nemorum dulcissono
que cantu celebratur.
Flore fusus gremio
Phebus novo amore
risum dat, hoc vario
iam stipate flore.



Salit cetus avium

silve per amena,
chorus promit virginum
iam gaudia millena.

A melodia da versio Orff é rica e ornamentada. e o tratamento
prosodico de texto faz lembrar um canto melismitico.* No entanto, o
texto de Veris leta facies di vida nova ao hierdtico gregoriano. A
destrui¢iio e renovacdio operada pelo texto parédico foi tratada por
Machado (1999:58):

“A parddia, ussim concebida, alia um lado ‘destruidor’ a
um lado ‘renovador’: cla aparece como o lugar
privilegiado do encontro do novo ¢ do velho, ela é, enfim,
baseada num duplo movimento... Ora, a retomada de um
objeto literdrio seguida de uma transformagcéo, anuncia
a evolugao deste...”

A evolugdo, aqui, tem um sentido particular do ponto de vista musical.
O século de Carmina Burana é também o final do periodo da Histéria
da.Miisica conhecido como Ars Antiqua, marcado por uma crescente
complexidade no tratamento polifonico das obras corais. Na primeira
forma polifénica em misica - 0 organum -, no século IX, 3 melodia
gregoriana (vox principalis) era acrescentada uma melodia secundiria
(vox organalis). Os séculos seguintes assistiram a eyolugiio dessas
formas em termos de elementos da linguagem musical e em termos de
uma liberdade crescente em relagiio ao canto da Igreja.

Na intrincada polifonia de Carmina Burana encontramos ainda os
ecos do movimento trovadoresco. Na Alemanha, no entanto, a
influéncia das literaturas da langue d'oc e da langue d’okl passaram
pelo prisma do espirito dos Minnesinger. Nelli (1979:128) aponta
para o fato de que a courtoisic francesa diferia da courtoisie
germanica, e que esta “celebrava a mulher, a feminilidade eterna, mais
que uma dama em particular”.

4 N . . - N
O canto melismético, comum nas melodias gregorianas, é aquele em que. a uma
dnica silaba, correspondem sons de alturas diversas.
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O gesto de Febo, estendido no regago de Flora, relaciona-se a
comunhiio com a terra, “concebida como um principio de absorgio e
a0 mesmo tempo de nascimento” (Bakhtin, 1970). A celebragio da
vida, do renascimento apés o inverno, tem a for¢a de um ritual
inicidtico. E preciso morrer niio apenas para renascer, mas para se
transformar, para transmutar o profano em sagrado. Veris leta facies,
exemplificando uma vez mais a inversdio operada pelo texto parédico,
¢ a sacralizagiio da natureza e do profano.

CONCLUSAO

As consideragOes aqui apresentadas mostram que texto € misica
podem interagir de forma complexa. Embora desprovida da dimensao
semintica, a musica, enquanto cddigo simbdlico e expressivo, dialoga
com o texto e as sutilezas dessa interagiio conferem & obra suva
singularidade. Nos Carmina Burana. o travestismo parédico, a
inversdo carnavalesca e a critica social tornam-se mais claros e
contundentes porque permeados polifonicamente pela voz do canto
gregoriano e pelo universo de significados evocados por sua presenca.

O componente lidico, essencial ao tratamento parédico, € outro
aspecto relevante de obras como os Carmina Burana, tornando-as,
além de mais complexas, mais atraentes - o jogo € mais acirrado, mais
desafiador para a interpretaciio € para a fantasia.
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ANALISE DISCURSIVA DO(S) SILENCIO(S)
NO TEXTO LITERARIO

RENATO DE MELLO
UFMG

CONSIDERACOES GERAIS

Guardar siléncio, impor siléncio, siléncio elogiiente, minuto de
siléncio, quebrar o siléncio, lei do siléncio, silenciar alguém...
Expressdes como essas nos fazem perceber que hd uma gama de
possibilidades de significagdes e de empregos do siléncio e confirmam
que o siléncio € algo significante na vida e no discurso. O siléncio
fala, significa. O siléncio € linguagem. Assim, a questio central
levantada, aqui, é: como situar o siléncio no texto ficcional? Ou, mais
especificamente, como o texto literirio relaciona sujeito, linguagem e
siléncios? Para isso, escolhemos buscar, nos estudos da linguagem,
possibilidades que nos permitam dar sentido(s) ao(s) siléncio(s) nas
interagdes verbais existentes na literatura. Sabemos, entretanto, que o
siléncio contém uma multiplicidade de significages e que ele fala



tanto ou mais que as palavras, tornando-se uma forma estratégica de
expressio € até mesmo uma titica de comportamento deliberado. Dito
de outra forma, o siléncio revela-se um elemento essencial na
comunicaciio textual. Percebemos, entretanto, que pesquisar sobre o
siléncio € algo extremamente problemdtico, dada & multiplicidade de
tipologia de sentidos e de usos. O siléncio, assim como o sujeito e a
palavra, se coloca em diferentes dominios das Ciéncias Humanas, é
objeto de reflexdo da Psicandlise, da Filosofia, da Sociologia e da
Teologia, dentre outras.

Evidentemente, niio temos o objetivo de um estudo sobre o siléncio
que se esgote, que abarque sua totalidade. Diante desse universo
denso, nossa pretensio € situar alguns pontos essenciais sobre o
siléncio que nos ajudem a conhecer melhor como se estrutura um
texto literdrio. Essa € a raziio pela qual propomos niio uma leitura do
siléncio, mas uma série, sem diivida incompleta, de pontos de vista —
quase todos convergentes — com a finalidade de construirmos uma
reflexiio sobre o siléncio, de elucidarmos suas formas, suas expressoes
e suas fungdes no texto literdrio. Abordaremos a questdo do siléncio
porque sabemos que cle ¢ elemento constitutivo e essencial da
linguagem e da literatura.

A questiio do siléncio nas interagdes verbais em geral — e na literatura
em particular — nos leva a outras perguntas, a saber. como -
compreender/construir as significagdes do siléncio nas diferentes
condigoes de enunciacio? E possivel considerar a palavra
independentemente do siléncio? O siléncio possui marcas lingiiisticas?
E possivel uma comunicacio com auséncia de cédigo? Como enunciar
o siléncio? O siléncio constitui um elemento indispensivel para a
produgiio e compreensiio dos enunciados nas interagdes verbais? O
siléncio é um acidente, um buraco, uma auséncia na performance
lingiiistica ou € algo que significa na e pela linguagem? Como marcar
o siléncio no texto literirio? .

Constatamos que, em textos literdrios, certos enunciados sdo
expressos implicitamente ¢ que os sentidos desses se encontram tanto
na enunciagio quanto no siléncio, ou melhor, na enunciagio
silenciosa, ou ainda, no siléncio enunciativo. Percebemos também que
niio € possivel falar de siléncio no singular, ou seja, ele niio tem um
sentido tnico. O Siléncio é relativo, plural e inter-subjetivo, e €
justamente este cardter miltiplo e complexo do siléncio que constitui
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uma das caracteristicas marcantes do texto literdrio. O siléncio é parte
da constitutividade temitica do texto. O siléncio pode, desse modo,
ser concebido, aqui, como uma presenga real na constituigiio social
do(s) sentido(s), dos miiltiplos sujeitos da enunciagio e da linguagem.

Ainda que nilo seja possivel ver o siléncio — hd somente pistas,
podemos somente vislumbrar seus tragcos -, ele esti presente, e de
forma acentuada, marcante, no texto literdrio. Através de fissuras,
rupturas e falhas, podemos perceber, em todos os textos literdrios,.0s
miiltiplos siléncios. O siléncio na literatura ndio é somente auséncia da
fala; ele contém em si uma multiplicidade de significagdes. Ele ndo
somente expressa diretamente o seu significado, mas leva, por sua
prépria natureza, a interpretagdes e significagdes muiltiplas. Torna-se
forma elogiiente e clara de comunicagio, 3 medida que se infiltra na
estrutura do texto, tornando-se fundamental na enunciagio.

Este texto se apresenta, desse modo, como uma tentativa de identificar
¢ questionar as diversas nuancas do siléncio no texto literirio, de
(re)conhecer o lugar do siléncio nos estudos da linguagem, a partir da
recorréncia desse tema na literatura. Nosso objetivo, aqui, é, assim,
abordar o problema do siléncio, tentando ver o lugar que ele ocupa no
texto literdrio € como os ‘autores de textos literdrios o concebem e o
utilizam na elaboragio de seus textos. Para analisar este(s) siléncio(s)
nos valemos das reflexdes propostas pelos estudos lingiiisticos visto
que somente podemos perceber o(s) siléncio(s) de forma indireta pois
eles sdio fugazes, sua existéncia € efémera. Propomos explicitar o que
se entende por siléncio, conceituando-o e situando-o no discurso,
procurando demonstrar a complementaridade do dito, do nio-dito e do
(inter)dito e apontar a insergiio do siléncio na enunciagio. Propomos,
ainda, discutir algumas modalidades de siléncio com o objetivo de
clarear seus usos e sentidos.

A andilise (discursiva) dos siléncios em um corpus literdrio nos leva a
perceber que querer falar em anilise de discurso ficcional é, de fato, se
colocar diante de um objeto pluridisciplinar e confrontado com os
limites de uma disciplina constituida. Bakhtin nos fala a respeito
disso:

“Ndo foi em todos os campos que a lingiiistica soube

dominar uniformemente o seu objeto de forma metédica

[...] ainda ndo foi minimamente elaborada a se¢do que
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deve dirigir os grandes conjuntos verbais: longos
enunciados da vida corrente, didlogos, discursos,
tratados, romances, elc., pois esses enunciados também
podem e devem ser definidos e estudados de modo
puramente lingiiistico, como fendémenos da lingua.”
(Bakhtin, 1988:47)

Tentaremos, assim, como sugere Bakhtin, dar um contetido lingiiistico
ao siléncio, que tem sido comumente estudado como especificidade
pragmitica, filosdfica, teoldgica e psicolégica. Abordar o siléncio na
confluéncia de todos esses campos, para efeito de uma reflexdo quanto
as suas incidéncias, implicagbes e ressonincias na cena literdria, €
lidar com a condigiio de teorizagdes que se farfio em conjuncio-
disjuntiva com o que hi de comum e de incomum a todos esses
campos: a linguagem e o sujeito. Queremos insistir, assim, no aspecto
funcional do siléncio, no seu estatuto enunciativo € na sua forca
ilocucional. O siléncio sera visto, desse modo, na ordem da produgio
lingiiistica ¢ analisado como processo de produgiio de sentidos, um
processo significante.

O estudo sobre o siléncio a partir de textos literdrios possibilita, ainda,
o desenvolvimento de uma pesquisa aplicivel em outros estudos
Jingiiisticos e literdrios que tenham como meta a identificagio de
situagdes discursivas do ato enunciativo. Fundamenta-se, também, no
interesse de analisar o discurso literdrio que se expressa também no
siléncio velador/revelador de sentidos e problematizar o siléncio que
significa, que fala, a fim de verificar até que pomto_ele se faz passar,
por exemplo, por vazio, por auséncia e até que ponto ele diz. Os
diferentes aspectos do siléncio nos mostram que ele € extremamente
ambivalente. E, a0 mesmo tempo, necessirio e perigoso em nossas
interagdes  discursivas. Ainda que perigoso, € um elemento
indispensdvel ao discurso, visto que ¢é impossivel imaginar a
linguagem sem o siléncio. Muitas vezes as palavras se mostram
insuficientes para responder as exigéncias da comunicagiio. Dessa
forma, um estudo mais cuidadoso sobre o siléncio na enunciagio se
faz necessdrio. Acreditamos na possibilidade de um estudo que
permita mostrar, esclarecer o lado dinimico do siléncio nas interagoes
verbais.

Enfim, este texto procurard identificar e questionar o siléncio
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polifonico e plurissignificante como forma de expressio, como
maneira de apontar o nio-dito, o niio traduzido em palavras, mas que
adquire dimensédo do dito, um siléncio que se torna forga que motiva
outras vozes do texto, imprimindo-lhes unidade de significagiio. Eo
siléncio que demonstra que, ao calar-se, fala-se. O siléncio como
forma de significagiio, de sentido, o sil€ncio enquanto linguagem:

“Non seulement, le silence subi ou consenti peut étre
ausst expressif que la parole, mais la parole elle-méme
{...] présuppose un fond silencieux sur lequel clle se
forme. La parole ne peut s’accomplir gu’en liaison intime
avec un silence primordial domt elle apparait d’abord
comme une rupture, alors qu'elle en est I'expression ou
la modulation.”' (Rassam, 1980:17)

O SILENCIO NAS CIENCIAS E NAS ARTES

A comunicagdo torna-se, hoje, uma nogiio cada vez mais corrente;
seus efeitos se mostram indispensdveis para a integragiio dos
individuos na sociedade. Sem comunicaciio a vida ndo tem sentido.
Sendo assim, a_palavra € um meio privilegiado para (se) conhecer e
(se) fazer conhecer. E o siléncio pode parecer vir na contramiio desse
mundo discursivo. Muitas vezes considerado como incémodo,
perigoso ou sem importincia, o siléncio, por muito tempo, nido
chamou a atengiio dos estudiosos da linguagem: As sociedades atuais,
sempre apressadas, tém necessidade de clareza, de explicagdo, enfim,
necessidade de falar, e o estudo sobre o siléncio pode parecer uma
perda de tempo. As pessoas que falam pouco, ou nada, geraimente sdo
vitimas de desconsideragbes ou de mal-entendidos, visto que a
elogiiéncia é considerada um dom de poucos.

O siléncio advém de diferentes disciplinas com suas diferentes
concepges. Em Filosofia, o siléncio estdico insiste na grandeza da

' “Nzio somente o siléncio forcado ou consentido pode ser tio cxpressivo quanto a
palavra, mas a prépria palavra [...] pressupde um fundo silencioso sobre o qual ela sc
forma. A palavra s6 pode sc constituir através de uma ligagiio intima com um siléncio
primordial do qual cla surge, a principio, como uma ruptura, do qual. porém, ¢ a
expressdo ou a modulagiio.” Todas as tradugdes siio minhas.
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resignacdo e na dignidade moral. Desde a Antigiiidade greco-latina,
escritores refletem sobre o siléncio. A partir de Séfocles, o que os
poetas nido diziam claramente, o que eles subentendiam ou
silenciavam era justamente o que tornava suas obras mais belas. Nio
se encontra nenhuma descriciio sobre a beleza de Helena e muito
menos sobre os sentimentos de Heitor € Andrémaca. Entretanto, todos
sabemos o quanto Helena era bela e o quanto eram maravilhosos os
sentimentos de Heitor e Andromaca. Sdo valores universais, gerais
que continuam vilidos em qualquer época; valores humanos que
continuam eternos e que cada um de nds pode interpretar. Esses
autores gregos tinham consciéncia de que o que & subentendido,
implicito, muitas vezes diz mais e melhor que aquilo que é dito
claramente, “com todas as letras”,

A Etnologia, ao se interessar pelo comportamento taciturno de certos
povos, V&, no siléncio, um trago caricteristico que os distingue. Na
Grécia, o siléncio era muito importante para as sociedades pitagdricas.
Pitidgoras exigia de seus discipulos anos de siléncio ao se iniciarem na
vida religiosa. Sdcrates, que acreditava no siléncio como forma de
conhecimento, o rompeu para dialogar. Comparando-o & fala, ele
afirma que o siléncio é bem mais decisivo que aquela. (Orlandi,
1997:64)

O siléncio tem uma relagiio direta com o sagrado. E sempre no
siléncio que as revelugdes siio feitas: Deus apareceu para Moisés no
siléncio do Monte Horeb, Jesus entrava em contato com seu Pai no
sil€ncio do Monte das Oliveiras. Os misticos, os cristios, 0s hindus, os
mugulmanos, os judeus, todos se valeram e se valem do siléncio, e o
tém como um valor transcendente. Algumas Congregagdes, como os
Trapistas, fazem votos de siléncio total. Para eles; a revelaciio somente
¢ possivel com o siléncio. Sem o siléncio o homem é incapaz de
alcangar Deus (Orlandi, 1997:65)

Muitas vezes, pintores, escultores, enfim, artistas, tém se expressado
muito mais com o siléncio que com a palavra. Sob formas diferentes,
o siléncio pode ser encontrado em todas as artes. Na pintura, também
chamada de “a poesia muda”, a arte se expressa com linhas e cores
silenciosas. A escultura, que se abre sobre o mistério, sugere a0
espectador que conclua a obra com sua imaginagiio, como O Pensador
de Rodin. Na mtisica, temos seus numerosos $ignos para expressar os
siléncios. Muitos acreditam, ainda hoje, que “no principio era o
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verbo”. Mas, na verdade, o verbo somente se instaurou depois do
siléncio, para rompé-lo. No inicio era o siléncio. Depois se fez a
linguagem. Essa jd@ € “caregorizacio do siléncio. E movimento
periférico, ruido.”

A literatura estd repleta tanto de palavras quanto de siléncios. Nas
grandes tragédias antigas os siléncios dio o sentido religioso,
dionisiaco, mitico e mistico. Os siléncios do coro sio como um louvor
a Dionisio; € o siléncio como meio de encontrar, de falar com os
deuses e dar sentido(s) i vida. Os siléncios de Prometeu, Fedra,
Electra, Edipo, Hamlet, Otelo podem ser vistos como pausas tragicas,
tensdes dramdticas diante do destino, do amor, da desventura e da
morte, mas, também, podem ser entendidos como a expressio da
solidio dos miiltiplos sujeitos diante dos sentidos. Esse “siléncio
teatral”, esse “siléncio dramitico” também estd presente na poesia
pois ndio ha lingua sem poesia e niio hd poesia e sentido sem siléncio.
O ritmo dos versos pode ser misica ¢ também pausa. Hi o siléncio
romintico, o siléncio simbolista, o siléncio das guerras na lirica,
enfim, hd tantos siléncios quanto poetas, quanto poesias ou quanto
palavras.

Para os moralistas do século XVII, o siléncio apresenta valores
interacionais positivos. La Rochefoucaud, em suas Réflexions Divines,
nos fala de um siléncio de discrigiio e repouso. O siléncio é, para ele,
sinbnimo de saiide do espirito, dominio da linguagem e uma resposta
ao mundo bavard. Bossuet, em suas Instructions aux Ursulines,
recomenda o siléncio enumerando-o em 3 easos: o siléncio zeloso,
comparado & faculdade de escuta da personagem; o siléncio prudente
por parte do narrador; e o siléncio paciente quando houver
contradi¢des tanto por parte do narrador quanto da personagem.
Pascal, em 1670, escreveu suas Pensées e nelas o sibio nos mostra a
eficicia do siléncio no amor. Segundo ele, o siléncio vale mais que a
linguagem: hd uma elogiiéncia do siléncio que penetra mais

* No trabalho sobrc as formas do siléncio. Orlandi propde distinguir entre o siléncio
fundador e o silenciamento ou politica do siléncio. Essc dltimo, por sua vez, sc divide
em siléncio constitutivo ¢ local. A politica do siléncio se define pelo fato de que @0
dizer algo apagamos necessariamente outros sentidos possiveis. O siléncio
constitutivo ¢ o nio-dito necessariumente excluido para que o dizer scja possivel. faz
parte dos processos dc produgio de sentido ¢ preside a qualquer produgiio de
linguagem. O siléncio local ¢ a interdigiio do dizer. sendo a censura sua forma mais
visivel. (Orlandi, 1997:34).
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profundamente no coragdo dos amantes que a lingua. O siléncio fala
mais que a linguagem, visto que ele alcanga mundos os quais nossas
faculdades sensoriais dificilmente alcancariam com palavras. Vigny,
em 1864, um ano apds sua morte, teve uma coletinea de poemas
publicada sob o titulo de Destinées. Entre os poemas, ele evoca, em
La mort du loup, uma outra concepgio de siléncio: a auséncia
voluntdria da palavra: “Seul le silence est grand: tout le reste est
faiblesse”™ (Vigny, 1955:49) Rimbaud deixa um testemunho de
revolta contra o mundo e contra a palavra. O poeta, diante da
incompletude da linguagem, do sentido e de si préprio, deixa de
escrever aos dezenove anos de idade. Cala-se. Prefere o siléncio. Seu
mais auténtico testamento €, sem diivida, o siléncio.

Duras dd, em Le Square (1955), uma outra significagio ao siléncio.
Tema essencial de sua obra, a opressiio do siléncio evidencia a tristeza
trazida pela solidiio, pela necessidade do outro, pela fome de amor ¢
de didlogo. Mas a necessidade do outro revela a dificuldade da
comunicagio. O siléncio evocado por Beckett em En artendant Godot
(1952) mostra os perigos € a impossibilidade da comunicagio, a
angustia dos homens que chegam a perder “f'usage de la parole”. O
siléncio significa a negagiio do diidlogo no sentido de ndo haver mais
uma combinagiio, uma unido possivel entre as réplicas no didlogo. Em
Sarraute (1996), os siléncios 1€m um papel importantissimo nas
relagbes com a propria palavra: eles estio no coragio da linguagem,
mas, também, além e aquém dela. O siléncio tem o papel de, como
bem observa Régy (1991:148), “... fazer ouvir todo este nada que estd
de fato carregado de sentidos ¢ de emogoes.” A awtora faz dos
siléncios uma forma eloqiiente de expressio, um meio eficaz de
comunicagao.

Se o siléncio €, como vimos, um assunto antigo, ele niio deixa,
entretanto, de ocupar, nos nossos dias, um lugar de destaque nos
estudos cientificos e artisticos.-Os exemplos acima citados servem
para constatar que o siléncio é um assunto atual e os temas advindos
dele estdo longe de se esgotarem.

Entretanto, tanto em Literatura quanto em Lingiiistica, o siléncio é
muito pouco estudado. Segundo Heuvel (1985:65),

k] - s [y Py .
“86 o siléncio ¢ grande, todo o resto é fraqueza.
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“S'il y a en linératre un domaine qui manqgue d'érude
sérieuse, c'est bien celui du silence qui apparait de plus
en plus comme un  probléme fondamental  dont
limportance est reconnue par tous. A qui s'adresser pour
chercher l'aide théorique ¢t méthodologique quand
l'analyse est confrontée a ce probléme? La recherche
littéraire a négligé le silence. N'observant que le seul
énoncé, la linguistique ne s'en est pas soucié.™

Como exemplo dos parcos trabalhos desenvolvidos nessa drea temos a
revista Corps écrits, mimero 12, de 1984, e Paroles Inachevées,
DRLAYV 34/35, de 1986, dedicadas ao siléncio, além das obras de
Heuvel (1985), Parret (1991), Rykner (1996) e Orlandi (1997).
Entretanto, a maioria desses trabalhos niio visa uma perspectiva de
conjunto € muito menos uma apresenlagio particular do siléncio
enquanto elemento constitutivo do discurso.

OS CONCEITOS DE SILENCIO

A interpretagiio dada ao siléncio — seus empregos, suas significagdes,
seus valores — difere de uma cultura para outra. A maior parte das
sociedades ocidentais teme o siléncio, enquanto que no Oriente,
sobretudo na Asia, ele ¢ freqiientemente considerado como sinénimo
de respeito e sabedoria. Um discurso bem pontuado, com pausas bem
calculadas, uma fala em tom moderado, tudo isso é considerado por
muitos como virtuosidade € autodominio. Por outro lado, aguele que
fala alto, ripido e muito pode ser interpretado como ignorante,
mediocre e sem educagiio.

Para melhor entender o discurso literirio € preciso supor que o
siléncio estd implicado nessa operagio. Lima (1974:124) tem uma
posicio sobre esse assunto:

* “Se hd, na literatura. um campo que precisa de estudo sério. € o do siléncio que

surge cada vez mais como um problema fundamental ¢ cuja importincia é
reconhecida por todos. a quem sc endercar para procurar a ajuda 1corica ¢
metodoldgica quando a anilise ¢ confrontada a este problema? A pesquisa literiria
negligenciou o siléncio. Ao observar somente o cnunciado. 2 lingiiistica nio se
preocupou com o siléncio.”
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“... 0 siléncio ndo ¢ propriamente a voz que, podendo
falar, deixa de fuzé-lo, mas sim a voz que néo pode falar
pois ndo dispoe de um cidigo para sua fala. Linguagem ¢
siléncio, portanto, sdo o0s termos constitutivos da
oposigdo fundamental do poema. E, muito embora sejam
termos bindrios, a oposi¢do ndo forma uma diade, por
conta da natureza diversa dos elementos componentes. A
linguagem, fala articulada, atualizagdo de um codigo,
engloba tanro o falar propriamente dito, quanto o calar,
que recalca a expressdo verbal ¢ cria uma expressdo
pela auséncia da fala. Assim, a linguagem abrange dois
campos expressionais, a proniincia articulada, a
auséncia pronunciada, ao passo que o siléncio é um
territorio indiviso, permanéncia no deserto.”

Lima, apesar de entender a linguagem e o siléncio como termos da
oposiciio fundamental de um poema, v€ o siléncioc como uma
permanéncia no deserto, diferindo do calar-se, que € um modo de estar
na linguagem enquanto auséncia pronunciada. E Blanchot (1987:42)
também tem uma concepgio de siléncio que tangencia a posigio de
Lima:

“Escrever somente comega quando escrever é abordar
aquele ponto em que nada se revela, em que, no seio da
dissimulagao, fular ainda ndo é mais do que a sombra da
Jala, linguagem que ainda ndo é mais do que a sua
imagem, linguagem imagindria ¢ linguagem do
imagindrio, aquela que ninguém fala, murmirio do
incessante e do intermindvel a que é preciso impor
stléncio, se se quiser, enfim, que se faca ouvir. [...]
Ninguém escreve se ndo produzir a linguagem
apropriada para manter ou suscitar o contate com esse
ponto.”

Sendo assim, o siléncio se impoe como condi¢io fundamental a

transformagciio exigida pela escrita & linguagem, transformacao através

da qual a palavra faz desaparecer as coisas para fazé-las aparecer

enquanto desaparecidas, realizagio do visivel no invisivel. Nessa

perspectiva, o siléncio niio se opde i linguagem, ao contrdrio, ele ¢
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linguagem em busca de sentidos. Para Heuvel (1985:67), “... le silence
peut étre considéré comme une opération discursive, consciente ou
inconsciente, se manifestant dans un texte et référant directement a
’énonciation™. E, em seguida, ele continua:

“Le concept de silence est un concept problématique par
excellence, ne possédant pas de support concret sur le
plan linguistique, il sera pris dans le sens d’une ‘non-
réalisation’ d’un acte d’énonciation qui pourrait ou
devrait avoir lieu dans une situation donnée. Cette
situation [...] oblige le sujet a faire acie de parole. {...]
Le silence est donc |...] un acte énonciatif ‘in absentia’
[qui] ne produit pas un énoncé linguistique, mais un vide
textuel, un blanc, un manque qui fait partic intégrante de
la composition et qui signifie awant ou plus que la parole
actualisée.” (Heuvel, 1985:67)

Segundo Gardner (1966:398 apud Kerbrat-Orecchioni, 1994:64-65),
que estuda o siléncio nas relagdes interculturais, hi os povos
taciturnos, como os lapdes, os pilis do sul da india que se comunicam
muito pouco e se tornam, com a idade, cada vez mais silenciosos. Para
esses povos as pessoas que gostam de falar sio consideradas como
anormais e ofensivas. Por outro lado, hd os povos voliveis, como
algumas comunidades africanas, para as quais o conjunto da vida
social é predominantemente mediatizado pela linguagem oral e onde,

ao contrdrio da concepgio dos. pdlis, o siléncio é altamente
desvalorizado, considerado ameagador. :

Esse respeito ou niio pelo siléncio se traduz, também, nos didlogos.
Em uma conversa onde as falas siio espontineas, o ambiente é mais

5“0 siléncio pode ser considerado como uma operagio discursiva, consciente ou
inconsciente, manifestando-se em um texto ¢ referindo-se diretamente i enunciagiio.”
% “0 conceito de siléncio ¢ um conceito problemitico por cxceléncia, niio possuindo
suporte concreto sobre o plano lingiiistico, cle serd lomado no sentido de uma *néio-
realizagio’ de um ato de enunciagiio que poderia ou deveria acontecer em uma
silnagio dada. Esta siluagiio [...] obriga o sujeito a cometer um ato de fala. [...] O
siléncio ¢, entdio [...] um ato enunciativo *in absentia’{que) ndo produz um enunciade
lingtiistico, mas um vazio textual. uma falta que é parte integrante da composigiio ¢
que significa tanto ou mais que a palavra atualizada.”
97



familiar. Entretanto, os gaps,” cuidadosamente utilizados em uma
conversa, demonstram uma certa etiqueta que os interlocutores fazem
questio de manter para manifestar o respeito de um pelo outro.
Notemos, a propdsito, que, por exemplo, 0s americanos dirigem muito
mais a palavra a um desconhecido que os franceses:

“[...] ce qui est sans aucun doute Uindice d'une sociabilité
plus grande, mais peut aussi refléter, deux attitudes
opposées vis-a-vis de cette menace que constitue toujours
la présence a ses coiés d'un érranger, les Frangais
tentant de neutraliser la menace par le silence, et les
Américains par un échange de propos rassurant.™
(Carrol, 1987:55 apud Kerbrat-Orecchioni, 1994:47)

Os didlogos, as falas, os tours de paroles, a rapidez da elocugio, o
respeito as regras dos gaps variam de uma sociedade para a outra, de
um individuo para o outro, de um sexo para 0 outro. Segundo Kerbrat-
Orecchioni (1994:26-28),

“... les Francais ont la réputation de se couper sans cesse
la parole, et de parler tous a la fois [...], mais les
allemands ont une vision des choses bien différente,
percevant  ces interruptions  permanentes  comme

7 As distingdes que Kerbrat-Orcechioni (a2 dos momentos de siléncio nos trazem mais
precisdes no que sc refere aos siléncios “intra-réplicos™ ¢ “inter-réplicos”. A nogilo de
“gaps” nos permite explicar os sentidos das reticéncias ¢ distinguir o que ¢ pausa com
troca de locutor e também aquelas que marcam uma “hétero-interrupgio” (supressio
do gap). Os gaps sdio pausas, siléncios que surgem cntre as réplicas, ¢ possucm um
estatuto de “extraterritorialidade” (Kerbrat-Orecchioni, 1990:162). Os gaps sio,
geralmente, extremamente breves. Entretanto. sua duragiio varia segundo o tipo de
interagio, de intervengdo c segundo a cultura & qual pertencem os interlocutores.
Ainda segundo a autora. os gaps nio devem passar de uma certa duragiio, visto que
uma pausa mais longa quc a socialmenic aceita (algumas fragoes de segundo) pode
tornar o didlogo embaragoso.

% 4(...] 0 que ¢ sem divida o indice de uma sociabilidade maior, mas quc também pode
reflelir duas atitudes oposias em vista dessa ameaga que € consliluida sempre pela
presenga, a scu lado, de um estrangeiro: s franceses tentam neutralizar a ameaga pelo
siléncio e os americanos por uma troca de expressocs de confirmagio.”
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agressives et insupportablement anarchiques.

Esse respeito rigoroso as regras de alternincia no didlogo por parte
dos alemies pode ser interpretado pelos franceses como falta de
motivacdo por parte de quem niio estd interessado no tema da
conversa.

Na sociedade francesa, passados alguns segundos, os gaps se tornam
marcados ¢ o siléncio um incomodo: € preciso, entio, “preencher” ou
justificar esse siléncio. Para Kerbrat-Orecchioni (1990:163), os
aforismos tais como “um anjo passou”, as brincadeiras e as piadinhas,
os comentdrios sobre o tempo, constituem meios aos quais os falantes
recorrem quando niio se sabe o que dizer, mas niio se pode ou nio se
sabe ficar em siléncio.

Para proceder & compreensiio das possibilidades significantes
fundamentais do siléncio, assim como & observagio dessas
possibilidades no texto literdrio, o estudo sobre o siléncio niio pode
deixar de levar em consideragiio as possiveis significacdes. Nesse
sentido, apresentaremos, aqui, mais algumas diferentes concepgdes
que consideramos pertinentes sobre a significacio do siléncio, a fim
de sabermos como € possivel o siléncio significar.

Orlandi (1997:70) observa que o siléncio, enquanto objeto de estudo,
ndo pode ser considerado como auséncia de som e de palavras, mas,
ao contrdrio, como um principio e um fundamento necessdrio a toda
significaglio: “... o siléncio é a prdpria condi¢do da produgio de
sentido. Assim, ele aparece como o espago diferencial da
significacdo: o lugar que permite a linguagem significar”. O siléncio
€ “.. o intervalo pleno de possiveis que separa duas palavras
proferidas: a espera, o mais rico ¢ o mais frdgil de todos os
estados...” (Busset, 1984 apud Orlandi, 1997:70).

Nesta medida, € evidente que ndo se trata do siléncio enquanto
fendmeno fisico, mas como totalidade histérico-significativa, o niio-

Y «... os franceses 1ém a reputagio de cortar incessantemente a fala do outro, ¢ de falar
lodos a0 mesmo tempo [...]. mas os alcmies 18m uma visdo das coisas bem diferente,
percebendo essas interrupgdes permanentes como agressivas ¢ insuportavelmente
anirquicas.”
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segmentado. Deste modo, o siléncio ndo € o que estd entre as palavras,
o siléncio as atravessa (Orlandi, 1997:71). “Dessa concepgdo de
siléncio, como condigdo de significagdo, resulta que hd wna
incompletude constitutiva da linguagem quanto ao sentido” (Orlandi,
1997:71). Esta incompletude, entretanto, niio deve ser compreendida
como falta, mas como horizonte. A esta nogiio de siléncio a autora
chama de siléncio fundador. A partir da nogdo de siléncio fundador,
ela considera o silenciamento (a politica do siléncio) que tem duas
formas de existéncia: o siléncio constitutivo e o siléncio local.

O siléncio constitutivo “produz um recorte entre o que se diz e o que
niio se diz”. Ele produz algo como um antiimplicito, produz “um nio-
dito necessariamente excluido”. Este siléncio estabelece o que fica
fora para se poder significar. Ja o siléncio local diz respeito 2
interdiglio do dizer. Aquilo que se proibe dizer; um caso extremo disso
€ a censura."

O siléncio, segundo Merleau-Ponty (1945:214), significa o momento
em que somos levados a pensar a emergéncia da expressio. O filésofo
estabelece uma ligagio essencial entre origem do sentido e siléncio:

“... la parole constituée, ielle qu'elle joue dans la vie
quotidienne,  suppose accompli le  pas décisif de
Uexpression. Notre vue sur U'homme restera superficielle
lant que nous ne remonterons pas a cette origine, tant
que nous ne retrouverons pas, sous le bruit des paroles,
le silence primordial, 1ant que nous ne décrirons pas le
geste qui rompt ce silence.™

Baseando-se nessa concepgiio de siléncio de Merleau-Ponty, Borutti
define o siléncio como um fundo silencioso, local onde se pode pensar
a palavra antes da enunciagiio ¢ que dd a idéia de palavra enquanto
expressiio, gesto, abertura, sentido novo, acontecimento. Nessa

" O que dizemos aqui parafrascia o que Orlandi (1997) diz nas piaginas 70277 ¢ 90 ¢

91.
e a palavra constituida. 1al como cla é encenada na vida cotidiana, supoe
completado o passo decisivo da cxpressiio. Nossa visio sobre o homem continuari
superficial enquanto nio remontarmos a essa origem. enquanto niio reencontrarmos,
sob o barulho das palavras. o siléncio primordial. enquanto niio descrevermos o gesto
que rompe este siléncio.”
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perspectiva,

“... le silence est parlant: langage parlant et muet ne sont
pas opposés substantiellement, mais ils sont la méme
substance linguistique, le méme étre. La parole est chair
du monde [...]: elle participe au grand silence du monde
en l'excédant™ (Borutti, 1991:278).

O siléncio &, pois, um ato de fala auténtico; uma possibilidade do

discurso.

Para Ravazzoli (1991:175-179), niio hi discurso sem siléncio. Mas o
siléncio ¢ muito mais intenso que o discurso e, sobretudo, muito mais
dindmico:

“C'est a l'aide des silences que la conversation agit et
qu'elle actionne son-entropie maximale. Sans eux, il n ya
pas, a proprement parler, d'alternance de voix, pas de
possibilité de réunir regards anaphoriques et regards
cataphoriques dans la construction méme du dialogue
comme  jeu de séduction et comme parcours
d'argumentation.” (Ravazzoli, 1991:177)

Sem siléncio ndo hd sentidos possiveis. O siléncio fornece o espago
diferencial do sentido, sem o qual ele niio pode se produzir. E o
siléncio que tatna a significagio possivel.

Orlandi também observa que o siléncio fundador ndo estabelece
nenhuma divisio entre aquilo que se diz e aquilo que ndo se diz, visto
que o siléncio significa em (por) si mesmo: esse cariter fundador do
siléncio “... pertence & pripria ordem de produgio de sentido ¢
preside qualquer produgio de linguagem.” (Orlandi, 1997:75) Desse

12 o

o silencio ¢ falantc: linguagem falante ¢ muda nio  sio opostas
substancialmente, mas siio « mesma substincia lingiifstica. o mesmo ser. A palavra é a
carnc do mundo: cla participa do grande siléncio do mundo excedendo-0.”

£ coma ajuda dos siléncios que a conversagiio age ¢ aciona sua entropia nyixima.
Sem cles niio hd alternancia de vozes propriamente dita, nem possibilidade de reunir
olhares anaféricos ¢ olhares cataféricos na prépria construgido do didlogo como jogo
de sedugdo ¢ como percurso de argumentagiio.”
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modo, o siléncio ¢ o tecido intersticial que evidencia os signos. Ele
constitui um processo diferencial necessdrio ao funcionamento da
linguagem e participa da produciio dos sentidos.

O siléncio pode ser entendido como um signo nao-fonico destinado a
comunicar uma certa intengio: algo aprovador ou desaprovador, um
descontentamento, uma (risteza, um gesto interrogador, uma
obstinaciio... O siléncio marca, assim, uma certa vontade da parte do
“locutor do siléncio™ que quer comunicar-se através dele. Ele também
pode ser entendido como discricio, privacao de falar, sigilo, segredo,
um siléncio comprado ou, ainda, uma grandeza d'alma... O siléncio
pode ser classificado como: prudéncia, obstinagcdo, taciturnidade,
abstengdao, privagdo, interrupgdo... segundo  as  pessoas ¢ as
circunstincias. Ele ¢, nesse caso, um outro tipo de indice, nio
destinado a comunicagio. O siléncio também pode representar o
Julgamento que o interlocutor faz sobre o comportamento silencioso
de seu parceiro na conversa. Ele evidencia muito mais a competéncia
comunicativa que a competéncia da discursividade. Um  siléncio
poderia, por exemplo, ser qualificado de prudente ou de imprudente
segundo os interlocutores e as circunstincias. Dessa forma, diante de
um “locutor silencioso™ em uma situacio de didlogo, seu parceiro teri
dois problemas complementares: o da polissemia do siléncio e as
dificuldades de interpretagio que esse siléncio apresenta. O siléncio
enquanto “falia de barulho, de agitacido” ¢ diferente dos casos-
anteriores. Siléncio, aqui, pode significar calma, paz. Dai termos
expressoes tais como: “siléncio absoluto”, “siléncio de morte”,
“siléncio eterno™.

Prandi (1991:156) nos mostra o valor do siléncio no contexto
discursivo:

“Dans le discours, les expressions linguistiques
complexes  échangées  fonctionnent comme — autant
d'indices en sitnation de messages. Dans le contexte
discursif, le silence se change de constituant vide de la
structure en ingrédient positif de la communication:
comme tout autre signal, le silence a une valeur, est a
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modo, o siléncio € o tecido intersticial que evidencia os signos. Ele
constitui um processo diferencial necessirio ao funcionamento da
linguagem e participa da producio dos sentidos.

O siléncio pode ser entendido como um signo niio-fonico destinado a
comunicar uma certa intenciio: algo aprovador ou desaprovador, um
descontentamento, uma tristeza, um gesto interrogador, uma
obstinagdo... O siléncio marca, assim, uma certa vontade da parte do
“locutor do siléncio” que quer comunicar-se atrav€s dele. Ele também
pode ser entendido como discrigiio, privagiio de falar, sigilo, segredo,
um siléncio comprado ou, ainda, uma grandeza d'alma... O siléncio
pode ser classificado como: prudéncia, obstinagdo, taciturnidade,
abstengdo, privagdo, interrupgéio... segundo as pessoas €  as
circunstincias. Ele €, nesse caso, um outro tipo de indice, nio
destinado & comunicaciio. O siléncio também pode representar o
julgamento que o interlocutor faz sobre o comportamento silencioso
de seu parceiro na conversa. Ele evidencia muito mais a competéncia
comunicativa que a competéncia da discussividade. Um siléncio
poderia, por exemplo, ser qualificado de prudente ou de imprudente
segundo os interlocutores e as circunstiancias. Dessa forma, diante de
um “locutor silencioso” em uma situagiio de didlogo, seu parceiro terd
dois problemas complementares: o da polissemia do siléncio e as
dificuldades de interpretaciio que esse siléncio apresenta. O siléncio
enquanto “falta de barultho, de agitagao” é diferente dos casos-
anteriores. Siléncio, aqui, pode significar calma, paz. Dai termos
expressdes tais como: “siléncio absoluto”, “siléncio de morte”,
“siléncio eterno™.

Prandi (1991:156) nos mostra o valor do siléncio no contexto
discursivo:

“Dans le discours, les expressions linguistiques
complexes  échangées  fonctionnent  comme  autant
d'indices en situation de messages. Dans le contexte
discursif, le silence se change de constituant vide de la
structure en ingrédient positif de la communication:
comme tout autre signal, le silence a une valeur, est a
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interpréter.”"

O autor nos fala, ainda, de “figuras do siléncio” no caso de um
fragmento de siléncio tomar forma de fato de linguagem:

“Comme tour objet linguistique, les figures de silence
acquierent leur valeur et leur idemtité en fonction du
niveau d'analyse ou elles sont thématisées: la structure
grammaticale - de la phrase, de la bréve séquence — ou
Uéchange de messages, la communication.”' (Prandi,
1991:157)

Nesse sentido, podemos, também, nos referir 2 Ravazzoli (1991: 176),
que tenta reconstituir diferentes significagdes possiveis para uma
resposta silenciosa.

— O siléncio epistémico: aquele que exprime um saber pleno; é o
siléncio daquele que se cala porque sabe. Temos, aqui, também, uma
lacuna no saber; € o siléncio daquele que niio sabe nada ou quase
nada; daquele que, na falta de conhecimento ou de gpinido, se abstém.

— O siléncio patémico: aquele que diz respeito as atitudes psicolégicas
mais profundas do individuo que diio lugar ao siléncio empdtico (o
siléncio do timido que renuncia a sua vez no didlogo por medo de se
expor) e ao siléncio dispdtico que (re)nega o interlocutor, que finge
que ele nio existe (eu estou aqui, te ougo, mas niio te respondo). Dito
de outro modo, o siléncio pode ser considerado uma atitude arrogante
por parte daquele que nio quer conversar, e que manifesta, assim, sua
recusa. Exprime-se, nesse momento, um tipo de intransigéncia por
parte daquele que se cala.

= O siléncio dispdtico: aquele que mostra o cariter paradoxal da

* “No discurso, as expressoces lingiifsticas complexas trocadas funcionam tanto como
indices em situagiio de mensagens. No contexto discursivo. o siléncio se muda de
constitvinte vazio da cstrutura em ingrediente positivo da comunicagiio: como todo
outro sinal, o siléncio cm um valor, estd para ser interpretado.”

15 “Como todo objeto lingiifstico. as figuras de siléncio adquirem seu vaior ¢ sua
identidade em fungdio do nivel de andlise em que elas sio ematizadas: a cstrutura
gramatical — da frase., da breve scquéncia — ou a troca de mensagens. a comunicagio.”
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comunicagiio por enigmas que Mizzau (1987:46) analisa em seu
estudo sobre o siléncio. Pode haver, segundo o autor, um locutor que
comunique sua vontade de ndio falar. Ele se serve do siléncio nio
somente para ndo dizer, mas também para dizer que ele niio quer
dizer. “Le silence devient donc un instrument raffiné et catastrophique
de communication™". Através do siléncio, agimos anulando o outro,
recusando-lhe toda e qualquer possibilidade de definir o sentido de seu
préprio comportamento. O siléncio €, assim, um instrumento de poder
tio forte quanto a palavra: o poder de anular o discurso do outro pelo
siléncio.

O universo dos siléncios traz consigo dificuldades a respeito da
linguagem, que € incapaz de traduzi-los. Percebemos, entretanto, que
os siléncios ndo sio traduziveis, sio impossiveis de ser definidos,
podendo ser somente perseguidos, revelados, mostrados através de
seus aspectos obscuros, fluidos e impalpiveis. Neste universo “... les
espaces blancs, laissés souvent non remplis, témoignent de ce vertige
de Uinnommable, et de la temation du silence inhérente a toute sortie
d’un type de discours vers un aurre.”” (Kristeva, 1970:103)

Os siléncios, tomados em todas as suas dimensdes, representam uma
unidade semidtica exemplar, uma unidade elementar e coerente no e
do discurso. Pensar os siléncios €, dessa maneira, colocar questdes a
propdsito dos limites da dialogia e, conseqiientemente, perceber a
relacio com o “outro” como sendo uma relagio complexa,
complementar e contraditéria. Levando-se em conta que o sujeito se
completa somente na dinimica entre identidade e alteridade, ou seja,
na sua relagiio com o outro, percebemos que os siléncios siio espagos
da subjetividade onde o sujeito percebe sua incompletude e a0 mesmo
tempo busca a delimitaciio entre identidade e alteridade. Assim, os
siléncios fazem parte da constitui¢iio do sujeito e do sentido.

Os siléncios se apresentam como o limite da palavra, da representagiio
do mundo, um lugar vazio que se oferece is infinitas possibilidades do
imagindrio nio somente do leitor como também das préprias
personagens ¢ do escritor. Um lugar que Claudel (1951) define bem:

' “Q siléncio sc torna. desse modo, um instrumento refinado e catastrofico de
comunicagio.”

v os espagos brancos. deixados quase sempre sem precncher, testemunham essa
vertigem do inomindvel, ¢ a tentagiio do siléncio inerenic a toda movimentagio de um
tipo de discurso cm diregiio a um outro.”
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“C’est par le vide qu'un vase contient, qu’un luth résonne, qu'une
roue tourne, qu'un animal respire. C'est par le silence ‘qu’on
s’entend le mieux!"™ E no intervalo, nos siléncios que algo continua a
ressoar, algo fecundo que subjaz ao discurso. Perceber a linguagem €
imaginar neste espago o siléncio e vice-versa.

Os siléncios que permeiam os didlogos entre as personagens podem
ser entendidos como “... uma ndo-linguagem, que circunda o circulo
da linguagem, temporalmente configurada, nao se confundindo pois
com o ato de se calar, que, a sua maneira, é um modo de fala” (Lima,
1974:1-2). Eles podem representar o julgamento que o interlocutor faz
sobre o comportamento de seu parceiro na conversa. Sabemos,
também, que os siléncios podem ser entendidos como “a fala de um
ausente” (Freud, 1969). Enfim, os siléncios podem ser vistos como o
niicleo ativo da palavra: “... a palavra, no breve instante em que deles
procede, é um grito: o que todas as convengdes sociais nos ensinaram
a calar...” (Barthes, 1987:160)

Escritores buscam, nos siléncios, sentidos que niio se mostram através
das palavras pronunciadas, seja porque as personagens niio querem ou
ndo ousam dizé-las, seja porque elas niio sio compreensiveis para o
outro e sdo, assim, voluntariamente retidas. O universo da palavra
literdria estd estreitamente ligado ao mundo dos siléncios na medida
em que eles podem ser vistos ndo como auséncia de barulho mas
como auséncia de palavras. Paradoxalmente, a literatura € composta
de palavras, um universo onde as personagens falam, onde as palavras
sdo objeto de reflexiio ¢ instrumento de trabalho e, a0 mesmo tempo,
composta de siléncios que também sdo objetos de reflexdo e
instrumentos de trabalho. Assim, siléncios e palavras sio elementos
primordiais na estética literdria.

Entretanto, € possivel considerar a palavra independentemente dos
siléncios? Segundo Heuvel (1985:65), “... route parole est issue du
silence et y retourne, c'est l'évidence méme”"”. E segundo Rykner

(1991:38),

“Le vide, le silence qui suit le mot est plein de tout ce que

™ “E pelo vazio quc um vaso contém, que um alaide ressoa, que uma roda gira. que
um animal respira. E pclo siléncio que nos compreendemos melhor!”
19 «__toda palavra é provenicnie do siléncio e volta para cle. é a propria evidéncia.”
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ce dernier ne peut pas dire; ¢'est tui qui constitue le vrai
contenu sémantigue, alors que la phrase tient a n'étre, en
soi, qu'une forme vaine qui a besoin de ce qui l'entoure,
de ce qui la délimite, pour signifier.”™

Na literatura, o ndo-dito € dito; basta escuti-lo. Poderiamos dizer que
o “ndo-dito” €, na verdade, o “niio-ouvido”. Seria o correspondente a0
paradoxo do invisivel. Se este é realmente invisivel como podemos
saber de sua existéncia? E claro que o invisivel existe, é visivel e estd
por todo lado. Podemos vé-lo o tempo todo. Poderiamos dizer,
entretanto, que se o niio-dito € dito, ele é raramente dito com palavras.
Na literatura o nio-dito ndo se remete ao dito, “... ele se mantém como
tal, ele permanece siléncio ¢ significa™ (Orlandi, 1997:68). Dito de
outro modo, o ndo-dito niio pode ¢ ndo deve ser traduzido em
palavras, visto que ele se reproduz em condigdes especificas que
constituem seu modo de significar. Ele niio € a auséncia de
significacio.

A literatura, ao fazer dos siléncios uma forma clogiiente de expressio,
os torna um meio eficaz de comunicagiio. Os siléncios siio, entio,
parte do recurso criativo. Eles siio, para os escritores, uma forma de
falar que, além de comunicar, acentua as caracteristicas das
personagens que eles querem~que o leitor capte e explore. Dessa
forma, os siléncios encontram-se cm dois niveis: eles demonstram a
intencionalidade dos escritores e funcionam como recursos
estratégicos, nido somente _na delincagiio da personalidade das
personagens, mas também como elementos sutis e eficazes para
indicar significages miltiplas.

¥ w0 vazio. o siléncio que segue a palavra é pleno de tudo o que esse Gltimo niio pode
dizer: € ele que consltitui o verdadeiro contetido semiantico. enquanto que a frase tende
a scr. em si. somente uma forma vii que precisa daquilo que a envolve. daguilo gue a
delimita, para poder significar.”
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AS REPRESENTACOES DO SILENCIO

O discurso literdrio € composto de palavras e de siléncios. Estas duas
partes estdo intimamente ligadas como duas faces de uma mesma
moeda. Uma niio existe sem a outra. Enquanto que a primeira parte é
mais visivel, legivel e nomedvel. a segunda precisa de mais esforgos
por parte do leitor para ser decifrada, dado que muitas vezes ela é
inominada e inomindvel.

Constatamos, portanto, que, paradoxalmente, o texto literirio &
composto de palavras e daquilo que estd além ou aquém delas, ainda
que seja através da linguagem que esse além e esse aquém se
expressem. Além das palavras, hd algo de que elas niio diio conta, que
nio abarcam, hd algo que elas niio sabem dizer, mas é através delas
que essa falta € dita, ¢ mostrada. Esses siléncios se apresentam, muitas
vezes, de forma implicita. Eles podem ou ndo possuir marcas
lingiiisticas. Gostariamos de abordar, aqui, a questido dos siléncios
implicitos. Entendemos como siléncio implicito, as diversas formas de
dizer sem falar, de calar sem se silenciar. Estamos falando, por
exemplo, dos subentendidos, das alusdes, das ironias, enfim, dos
Iropos e suas relagdes diretas com os implicitos.

OS SILENCIOS IMPLICITOS .

Falar sobre os siléncios nos leva irremediavelmente a nos interessar
pelos implicitos, tio comuns e numerosos na vida cotidiana, na troca
-linguageira. No texto literirio, observamos o uso recorrente dos
implicitos quando os escritores querem mostrar a subjetividade de e
em seus textos. Esses escritores muitas vezes optam por se valer dos
implicitos, ou seja, de estratégias lingiiisticas e referenciais a fim de
fazer seus leitores compreender nio somente o que € dito com
palavras mas, também, com siléncios. Eles requerem dos leitores uma
interpretagio dos indices lingiiisticos jd que a compreensio dos
enunciados e sua decifracio tornam-se um pré-requisito para a
compreensdo do texto. Estes escritores parecem concordar com Ducrot
(1980:5) quando este diz que “... on a bien fréquemment besoin, a la
Jois de dire certaines choses, et de pouvoir faire comme si on ne les
avait pas dites, de les dire, mais de fagon telle qu'on puisse refuser la
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responsabilité de leur énonciation.

Escolhemos a obra L'implicite de Kerbrat-Orecchioni (1986a) para nos
ajudar a caminhar nesse mundo tao sutil dos empregos implicitos € a
refletir sobre os mecanismos quase sempre inconscientes de nossas
falas. Desse modo, €, sobretudo, a Kerbrat-Orecchioni que recorremos
para conhecermos um pouco melhor sobre os implicitos que se
relacionam diretamente com o tema do siléncio. Kerbrat-Orecchioni
(1986a:21) se inspira na formulagio de Grice que opde o “dizer
explicito” ao “dizer implicito” para afirmar que os contetidos
implicitos sdo, também, de uma certa forma, ditos. Segundo a autora:

“Toute unité de contenu susceptible d'étre décodée
posséde  nécessairement  dans  'énoncé un  support
linguistique quelconque.  Er les contenus  implicites
n'échappent pas a la régle: tout au plus peuvent-ils étre,
et sont-ils en général du reste, le résultar d'un calcul
compositionnel  appliqguant  certaines  données  extra-
énoncives & certaines informations inira-énoncives™

(Kerbrat-Orecchioni, 1986a:13)

Definidos dessa forma, os implicitos, para obter o efeito desejado,
precisam seguir certos esquemas, certas regras e condigbes ou, do
contrdrio, corremos o risco de termos os implicitos condenados ao
siléncio eterno, ou seja, jamais inferidos. Kerbrat-Orecchioni
(1986a:13-48), seguindo a distingio proposta por Ducrot entre
“implicitos imediatos” e *“implicitos discursivos”, propde uma
tipologia para os implicitos, que podem ser estruturais ou discursivos.
Os implicitos estruturais se apdiam na estrutura interna do enunciado,
sem precisar recorrer 4 capacidade discursiva. Eles compreendem os
pressupostos de natureza lexical, de constru¢Ges gramaticais e os

-

' “Temos (reqiientemente necessidade de, a0 mesmo tempo, dizer certas coisas e de
poder fazer como sc niio as houvéssemos dito. de dizé-las, mas de maneira tal que
0ssamos recusar a responsabilidade de sua enunciagiio.”
* “Toda unidade de conteido suscetivel de ser decedificada possui necessariamente
p

no cnunciado um suporte lingiiistico qualquer. E os conteiidos implicitos no
cnunciado niio escapam & regra: no miiximo, podem ser ~ ¢, alids, ‘o sfio em geral. o
resultado de um cdlculo composicional que aplica certos dados extra-cnoncivos ¢m
certas informagdes intra-enoncivas,”
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pressupostos 10gicos.* Entre estes podemos arrolar as elipses. Os
implicitos discursivos, diferentemente dos estruturais, se ap6iam nos
contextos enunciativos, sécioculturais, sobre os saberes partilhados e
sobre as estratégias discursivas. Muitas vezes, os implicitos sio a
tnica forma de compreensio do texto. Entre os casos mais comuns de
implicitos discursivos temos os subentendidos, as insinuagdes, as
alusGes, os jogos de palavras e as figuras de linguagem.

O implicito, quer seja pressuposicional: frdstico (elipse) ou l6gico
(pressuposto de enunciado), quer seja contextual: cultural (tabu) ou
discursivo (subentendido, alusio, insinuagdio, jogos de palavras, atos
de linguagem indiretos) paradoxalmente, nega e di ao siléncio seu(s)
verdadeiro(s) sentido(s); mostra e oculta a verdadeira intengiio de
comunicagdo.” O implicito ¢ um procedimento segundo o qual
podemos jogar com a lingua; podemos utilizi-lo em situagdes de
enunciagdo dificeis ou delicadas. Com o implicito, devemos estar
sempre de prontidio para percebermos a verdadeira intengio de

** Niio vamos nos deter aqui numa andlise detathada da tipologia dos implicitos. Para
cfeitos do nosso estudo basta elencar os tipos ¢ compreender o funcionamento de
alguns implicitos ¢ sua relagio com o siléncio no texto literirio. Entretanto, vale
lembrar que Kerbrat-Orecchioni propac fazer a distingio entre pressuposto, de
natureza enonciva, ou scja. dizer que pode ser deduzido a partir das tnicas estratégias
lingiiisticas, e subentendido, de natureza enunciativa, que $6 € dedutivel em fungiio do
conhecimento do referente ou do contexto. Sobre pressupostos e subentendidos., ver
lambém Mainguencau (1996:89-113)
* A propésito das clipses Bakhtin (1981:303) precisa que: “... I n'existe pas d'énoncé
= qu'il soit de nature scientifique, philosophique ou litéraire - qui puisse se passer
d'une certaine part de sous-entendu |[...} Suns le lien que fa sitwation crée enire les
locuteurs, sans une approche de P'événement gui lewr soil commune, ¢ sans une
position déterminée pour chacun vis-a-vis de celui-ci, les mots prononcés par l'un,
serait pour lautre inintelligibles, dénucs de sens, dérisoires, C'est seulement parce
qu'il existe quelgue chose de “sous-emiendu” que la communication et Vinteraction
verbales sont rendues possibles.” (Niio existe enunciado - seja ele de natureza
cientifica, filoséfica ou literdria - que possa se passar dc uma certa parte de
subentendido [...] Sem o clo que a siwagio cria entre os locutores, sem uma
aproximagdio do acontecimento que tes scja comum, ¢ sem uma posigiio determinada
por cada um diante deste, as palavrs pronunciadas por um, scriam para o oulro
ininteligiveis, sem sentido, derisorias. E somente porque existe algo de subentendido
quc a comunicagiio ¢ a interagiio verbais siio possiveis.)
* Conscientes quc o estudo sobre o implicito requer conhecimentos indispenséveis
sobre, por exemplo. o contexto sdciosituacional, conhecimento mituo entre os
interlocutores, scus suberes partilhados. suas relagdes, assim como o sistema
lingiifstico, a produgiio e a interpretagio desses implicitos, optamos por ndio nos
aprofundar nos virios tipos de implicitos por ndo ser esse o objetivo de nosso
trabalho.
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comunicagiio do interlocutor. Aqui, o implicito, assim como o
siléncio, fala, o implicito diz.

Em literatura, o implicito também constitui uma arma que pode ser
usada por qualquer personagem. Esse tipo de siléncio € uma forma de
se proteger quando se sente em perigo ou em dificuldade nas
conversagdes face a face; é, também, uma forma de manter a outra
personagem sob dominio. Para a personagem, esse tipo de siléncio lhe
dd pistas sobre a verdadeira intengiio de comunicagiio do outro, seu
estado de espirito e lhe permite indagar sobre o que o outro nio quer
(ou quer) dizer. O siléncio e o implicito sdo, desse modo, muito mais
que simples elementos linguageiros. Sio meios aos quais o sujeito
recorre em situagdes dificeis e delicadas, quando a linguagem se
mostra incapaz de resolver os problemas, as questdes delicadas de
comunicagiio.

Lingiiistas como Kerbrat-Orecchioni ¢ Fontanier associam o implicito
aos tropos. Kerbrat-Orecchioni entende por tropos as “figuras” do
discurso com sentidos figurados, ou seja, i partir de um sentido literal,
préprio cria-se um sentido figurado. A lingiiista divide os tropos em
duas categorias: os tropos clissicos — metiforas, metonimias,
sinédoque, litotes, hipérboles e ironias —; ¢ os nio-clissicos — os
tropos ilocucionais, implicativos, pressuposicionais, ficcionais e
comunicacionais. Jd Fontanier (1968) distingue sete classes de figuras
do discurso:* figuras de significagiio, de expressio, de dicgiio, de
construgio, de elocugio, de estilo, de pensamento, sendo que as duas
primeiras sdo geraimente conhecidas por tropos.

Os tropos (ou figuras de significacio e de expressiio) designam, assim,
o emprego das palavras ou expressdes que tomam sentidos diferentes
de seus sentidos habituais. Eles enunciam de uma maneira diferente
aquilo que, levado ao pé da letra, seria considerado absurdo. Os tropos
nascem, desse modo, naturalmente do sujeito, ou seja, sio como frutos

* Figuras de discurso, segundo Fontanicr, sio ... les formes, les traits ou les tours
Plus o moins remarquables ot d'un cffet plus on moins heureux, par lesquels le
discours, dans Fexpression des idées, des pensées, ou des sentiments, s'éloigne plus ou
moins de ce qui en cat é1é Uexpression simple et commune.” (Fomanier, 1968:279)
(““... as formas, os tragos. os torneios mais ou menos dignos de atengiio e de um efeito
mais ou menos feliz, pelos quais o discurso. na cxpressdo das idéias, dos
pensamentos. ou dos scniimentos. sc distancia mais ou menos daquilo que foi a
expressiio simples ¢ comum.™)
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de inspiracio, fundidos no pensamento e no sentimento. Sido
naturalmente construidos pelo sujeito € devem reunir todas as
condicdes que lhes sio necessdrias para sua beleza, perfeicio e
funcionamento, nio devendo ser prodigados com excesso, mas
também nio podendo ser empregados com muita sobriedade e reserva
(Fontanier, 1968:184). Assim definidos, os fropos nos interessam
enquanto constituidos de sentidos que ndo residem no préprio
enunciado, mas além e aquém dele. Os rropos constituem, na verdade,
silenciamentos de certos sentidos (os literais) e a criagio de novas
significagGes, de novos sentidos (os figurados).

Os tropos dio lugar a ndo-ditos tendo em vista que dizem uma coisa
para fazer pensar uma outra coisa diferente ou, iis vezes, contriria.
Kerbrat-Orecchioni, ao contririo de Ducrot, niio acha pertinente a
distingiio entre implicitos e figuras de linguagem, ainda que eles
comportem distingoes especificas:
“Bien des contenus implicites échappent a ce mécanisme
de ‘remontée vers la surfuce' que défini le trope, et
demeurent a l'état de simples connotations; d'autre part
la fabrication des tropes obéit a des regles précises,
Jixant la nature de la relation existant entre les deux
niveaux de contenu, du moins dans la perspective
-~ rhérorique classique.”™ (Kerbrat-Orecchioni, 1986a:94)

Exjste, entretanto, entre estas duas nogdes, algo que as une de forma
indissocidvel: o rropo é um tipo particular de funcionamento implicito
¢ todos os contetidos implicitos siio suscetiveis de fundarem um tropo.
Kerbrat-Orecchioni nos fala a respeito:

“Le trope n'est pour nous qu'un cas particulier de
Jonctionnement de limplicite, se caractérisant par le fait
que le contenu implicite y devient dénoté, ce qui peut
encore une fois se produire quels que soient la nature et

77 “Virios contetidos implicitos escapam desse mecanismo de ‘subida & superficic' que
¢ definido pelo tropo, ¢ permanecem no estado de simples conotagdes; por outro lado,
a fabricagiio dos 1ropos obedece a regras precisas. fixando a naturcza da relagio
existente entre os dois niveis de conteiido, pelo menos na perspectiva retérica
classica.”
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le stanu du contenu implicite en question.” (Kerbrat-
Orecchioni, 1986a 94)

Sintetizando, podemos estabelecer uma distingdo entre tropos €
implicitos: Tropos = conteiidos denotados; Implicitos = contetidos
conotados, subjetivos, variados. Entretanto, concordamos com
Kerbrat-Orecchioni quando ela diz que, mesmo havendo distingGes
entre rropos e implicitos, seria mais pertinente_ndo diferencid-los.
Desse modo, entre os virios tipos de tropo, gostariamos de tratar,
aqui, somente trés dos mais representativos, a saber: a ironia, os
1ropos pressuposicionais € os comunicacionais.

A ironia, que consiste em enunciar o contrdrio daquilo que se pensa
deixando ao interlocutor toda possibilidade para reconhecer sua
verdadeira intengdio, é uma das figuras estratégicas mais comuns.”
Assim como a litotes, a ironia estd estreitamente ligada ao contexto da
enunciagio. Separada do contexto, ela perderia toda a significagio e
seria interpretada segundo o sentido literal do termo, ou seja, o
contririo daquilo que ela queria dizer. Como bem explicou Kerbrat-
Orecchioni (1986a), a ironia faz parte dos subentendidos e niio dos
pressupostos visto que niio € marcada lingiiisticamente mas se dd pela
tomada de consciéncia do contexto e da entonagdo, porque ela obriga
a colocar em relagio o texto e a realidade. Ainda segundo a lingiiista,
o texto irdnico é um implicito que ndo funciona sobre o modelo do
circuito aberto, mas sobre o circuito de um sistema de buracos,
exercendo todo tjpo de pressiio cotextual ou contextual sobre seu leitor
para assegurar sua legibilidade.

Os escritores recorrem, portanto, aos implicitos para que seus leitores
possam construir os sentidos possiveis do ndo-dito, do interdito, do
subtexto, da subjetividade... Através do emprego dos fropos, sejam
eles clissicos ou nio-cldssicos, os escritores fornecem a seus textos
uma profundidade que ¢é preciso ser conhecida, desbravada aos
poucos, com cautela pelo leitor. Os escritores, ao usarem 0S

0 tropo ndo ¢ para nés sendio um caso particular de funcionamento do implicito. s
caracterizando pelo fato de que o contetido implicito torna-sc. nele, denotado, o que
pode ainda uma vez mais acontecer quaisquer que sejam a natureza ¢ o estatuto do
conteiido implicito em questio.”
2 para maiores detathes sobre ironia. ver Kerbrat-Orecchioni (1986a), Hutcheon
(1978) e Brait (1996).
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implicitos, nos levam ao além do texto, ao além da linguagem.
Através desse procedimento, instaura-se uma perturbagéio no nivel dos
actantes que culmina em situagGes nas quais os sentidos desabrocham.
O uso dos tropos nos leva a um questionamento sobre a hierarquia dos
actantes da enunciagio e dos contetidos do enunciado. Entretanto,
como diz Bloch (1998:107), “... o implicito é uma Jalsa incitacao a
liberdade” Na verdade, os escritores se valem dos implicitos para,
quase sempre, dirigir, explicitar os sentidos do siléncio. Podemos
dizer, enfim, que alguns escritores perseguem o siléncio das palavras,
ou seja, aquilo que as palavras silenciam. Na implicitagido dos sentidos
nas palavras, lemos a explicitaciio dos siléncios com seus miiltiplos
sentidos.

Por que tanto siléncio? Por que ele tem tanta forca quanto a palavra?
Porque se sabe que nio se trata de um siléncio stricto sensu, nio se
trata de um siléncio no sentido passivo e negativo. Ele nio € o nada,
mas sim o sentido. O siléncio niio significa o vazio da consciéncia. Ele
€ a possibilidade que o sujeito tem para trabalhar sua incompletude,
sua contradi¢dio constitutiva, a que o situa na relagiio do “um” com o
“miltiplo”, a que aceita a reduplicagiio e o deslocamento que nos
deixam ver que todo discurso é polifdnico e dialégico e sempre se
remete a outro discurso que dd realidade significativa. O siléncio e seu
reverso — a linguagem, dois elementos constitutivos do discurso a
partir dos quais os sujeitos se exprimem e a0 mesmo tempo ocultam
sua identidade e sua alteridade, asseguram sua existéncia, garantem a
comunica¢io mas subvertem as relagdes entres as instincias
enunciativas. Escritores, narradores, personagens, leitores, todos
sabemos que o siléncio continua seu caminho, inevitavelmente. O
siléncio €, enfim, o desafio A linguagem, o horizonte de toda criagiio
verbal, de toda criagio estética. Isso porque o siléncio vai contra a
expansio do logos, contra sua limitagiio. Ele ¢é a expectativa de toda
palavra, de todo ato, de todo ato de palavra. Em literatura tudo €
construido na linguagem e no siléncio, na linguagem do siléncio e no
siléncio da linguagem porque ambos sdo necessirios, porque ambos
significam.



A PONTUAGAO

A pontuagio € tipicamente um procedimento da lingua escrita
ortografada. As transcricdes fonéticas niio comportam pontuagio.
Entretanto, segundo Blanche-Benveniste & Jeanjean (1987), alguns
autores falam de uma pontuagio do texto oral. Essa pontuagiio seria
feita de pausas, de entonagdes € de outros fenomenos prosddicos. Mas
todos sabemos, a equivaléncia entre as marcas da oralidade ¢ os signos
convencionais de pontuagio escrita ndio € nem um pouco ficil de
estabelecer. A lingua escrita e a lingua falada apresentam de maneira
diferente os momentos de “rupturas™:

“Cest surtout pour le rendu littéraire des textes que {'on
cherche & mettre cette ponctuation sensée (ponctuation
de la langue écrite). Lorsqu'il s'agit d'étudier la langue
parlée, et surtour d'en étudier la symaxe, on peut
envisager de donner un texte sans ponctuation: celle-ci
ne viendrait qu'aprés lanalyse symaxique. Les texte
livrés sans ponctuation sonl, moyennani unc certaine
accoutumance, assez  faciles a  lire”™  (Blanche-
Benveniste & Jeanjean, 1987:139)

Levando em consideragio a impossibilidade de usar transcrigdes
fnicas ou fonéticas — tendo em vista a preservagiio da legibilidade de
seus textos—, os escritores optaram pela transcrigio ortogrifica das
conversagdes, mesmo sabendo que esta transcri¢dio niio € perfeita, que
ela é incapaz de recuperar o contexto verbal ¢ de dar conta das pausas,
dos siléncios, entre outros. Sabemos que na lingua oral os siléncios se
manifestam de forma mais clara que na lingua escrita. Os siléncios, na
lingua oral, sio marcados e precedidos por sinais de natureza fonética
e gestual. Na escrita, como o texto € 0 tinico suporte a que se pode
recorrer, os siléncios sio mais dificeis de serem representados. Na
maioria das vezes, os escritores confiam em seus leitores, se valendo
da pontuagiio ortogrifica cotidiana, ji que nio hd uma que seja mais

W «E sobretudo, para o ‘resumo’ literidrio dos texlos que procuramos colocar esta
pontuagiio razodvel (pontuagiio da lingua escrita). Quando se trata de cstudar a lingua
falada ¢, sobretudo, de cstudar sua sintaxe, podemos imaginar um (cxto sem
pontuagiio: esta s6 viria apos a andlise sintdlica. Os textos escrilos sem pontuagio sio,
por meio de uma certa adaptagio, muito ficeis de serem lidos.”
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especifica e precisa e que nio comprometa a legibilidade do texto.
Assim, a pontuagiio serve para facilitar a tarefa do leitor, ou seja, para
tornar a compreensio do texto melhor e mais rpida. Entendemos, ji
que a pontuagdo sozinha pode, deve e consegue, ainda que
parcialmente, representar os siléncios nos textos escritos, que ela
merece um estudo mais detalhado para que possamos tornar um pouco
mais claro nosso trabalho sobre o siléncio.

A pontuagdio, ao servir para separar as frases e os diversos elementos
do texto, por razdes de clareza ou de estilo, ¢ uma marca muito mais
de oralidade do texto que um fato da escrita propriamente dita.
Entretanto, essa pontuagiio é muito deficiente e as razdes sdo vdrias:
nimero limitado de signos, falta de regras especificas ou elasticidade
de emprego, para citar apenas algumas.

Lorenceau (1980:55), nos diz que, no século XX, a pontuacio € uma
questio de estilo: :

“Les grammairiens évoluent peu par rapport au XVille
siecle, mais s'inquictent de la clarté du texte écrit; ils
sont suivis par les écrivains qui, sensibles aux problémes
d'écriture, désirent intégrer la ponctuation dans leur
style.”™

Ainda segundo a autora, a pontuagio é um componente da construgiio
fristica e forma um sistema caracteristico de cada autor. -

Segundo Collignon (1988:37), alguns signos de pontuagiio sio
indicadores de pausa, de siléncios com duragiio variada. Os mais
comuns sio a virgula, o ponto-e-virgula, o ponto e as reticéncias. Vale
lembrar que os usos e as funcdes da pontuagio variam de uma lingua
para outra. Por uma questio de economia, resolvemos pesquisar
somente esse signo, ou melhor, essa marca tipogréfica. O siléncio que
se manifesta nos textos escritos pode ser representado, dentre os
virios pontos, pelos pontos de suspensio, também chamados de
pontos de reticéncias ou trés pontos (ou, ainda, trés pontinhos).

Mo gramiticos evoluem pouco com relagiio ao séeulo XVIII, mas se inquictam
com a clareza do (exto escrito; eles sdo seguidos pelos escrilores que, sensiveis a0s
problemas da escrita, desejam integrar a pontuagiio no scu estilo.”
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AS RETICENCIAS

No texto literdrio, as reticéncias, os espagos em branco entre as
palavras, as frases e as personagens funcionam como siléncios. E
préprio do didlogo um momento de repouso, mas os escritores nao
utilizam o siléncio somente como repouso, ou como um momento de
reflexdo para si, para o leitor ou para as personagens.™

Assim, as reticéncias tém um papel fundamental no texto literdrio:
elas sio marcadores de siléncio: “Les points de suspension sont tout le
matériel dont les écrivains bénéficient pour marquer I'hésitation, le
silence, etc.” (Durrer, 1999:28) Podemos afirmar que praticamente
todas as vezes que os escritores utilizam as reticéncias € para marcar
os siléncios, e que tal fendmeno é de suma importancia na linguagem,
pelo fato de que as reticéncias sio necessirias para produzir sentidos.

As reticéncias constituem um tipo de comentdrio implicito do
enunciador, uma estratégia sobre o siléncio que tem como finalidade
dar mais sentidos aos enunciados. Entretanto, as reticéncias, com seus
diferentes empregos, ndo podem nos informar nem sobre a duraciio de
cada parada (os gaps), nem sobre a natureza de cada interrupgdo. Cabe
a0 leitor desvendar os sentidos através do contexto e do seu
julgamento. Temos, com as reticéncias, um tnico significante com
virios significados: a ambigiiidade das reticéncias merece, sem
diivida, ser mais e melhor estudada.

Segundo Maingueneau (1986:77), as reticéncias (€m um estatuto
singular em relagdio aos outros pontos.* Suas diversas fungges podem
ser agrupadas em duas rubricas, a saber:

32 vale (re)lembrar, aqui, que “... em todo texto hd wna margem on um imtervalo, que
é um espago determinado pelo social, espago da interlocugio leitor-texto/autor, em
gue 05 Seitos se constituem coma 1dis, como sujeitos leitores, e se completam, ainda
que sentpre provisoriamenic. Ao mesmo lempo gue sdo atribuidos sentidos ao 1exto,
desencadeando-se o processo de significagdo, o leitor se constitui, se representd, se
identifica.” (Barbi, 1999:109-110).

3 wAs reticéncias siio todo o material do qual os escritores sc beneficiam para marcar
a hesilagiio, o siléncio, ctc.”

3 Mainguencau (1986), ao estudar as fungdes das relicéncias, examina as teorias
dramatiirgicas de Diderot ¢ as técnicas romanescas do mondlogo interior. Ele tenta
mostrar as dificuldades encontradas pela lingiiistica quando confrontada a essas
questées.
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A— A FUNCAO ENUNCIATIVA

Diferentemente dos outros signos da pontuagiio que sio empregados
segundo as regras mais ou menos estritas da gramdtica, as reticéncias
ndo seguem nenhuma regra; elas podem romper um enunciado em
qualquer lugar:

- Eu...
- Eu que...
- Eu queria...

Essa liberdade traduz, sem divida, a leveza e a complexidade dos
siléncios que podem acontecer a qualquer momento no fluxo da
palavra. Entretanto, observando melhor, Maingueneau (1986:77)
percebe que as reticéncias possuem uma dupla fungiio:

1. Elas garantem a” unidade enunciativa da seqiiéncia, apesar das
descontinuidades que podem afeti-la. Podemos pensar, aqui, nos
siléncios siibitos ou nas interrupgdes que esse marcador serve para
terminar, completar a frase ou, ainda, para manter a unidade frdstica.
As reticéncias t€m, aqui, como fungiio terminar cada um dos
enunciados e lhes garantir uma completude enunciativa, Ja que, do
ponto de vista entonativo e sintitico, eles poderiam ser considerados
como incompletos.

2. As reticéncias indicam o lugar do elemento a ser distiguido de
maneira a liberar o autor do texto escrito da responsabilidade de ter
produzido uma seqiiéncia em aberto, transgredindo, assim, as regras
da boa formagiio lingiiistica.

B- A POLIFONIA: HETEROGENEIDADE TEXTUAL E ENUNCIATIVA.

A significagiio das reticéncias se mostra, algumas vezes, mais sutil
quando imaginamos que elas podem ser associadas a um enunciado
que ndo apresenta nenhuma intengio perceptivel. Elas sdo, assim, uma
intervengdio do autor. Podemos notar o caso onde o autor nio quer
escrever, por exemplo, o nome de uma certa personagem, ou um
palavriio.

As reticéncias se distribuem, assim, por todo o texto, mas, como diz
17



Maingueneau, elas nio podem ser usadas indistintamente em todos os
momentos da producdio oral, mas somente no nivel das palavras, ou
seja, as reticéncias devem respeitar as palavras no plano morfolégico.
Segundo o autor, as reticéncias intervém no meio de um sintagma
nominal ou verbal, de uma proposigio, de uma frase, de uma réplica.

Parret, em seu estudo “De ['(im)possibilité d'une grammaire de

I'hétérogéne”, observa que:
“Certaines ruptures, brisures, fractures sont montrées,
d'autres sont constitutives [...]: les premiéres porient sur
les manifestations explicites tandis que les secondes ne
sont pas marquées en surface mais doivent étre
présupposées en tant qu'hypothése sur la constitution des
formations discursives.”™ (Parret, 1991:22)

A partir dessa observagiio, podemos chegar a duas formas de
heterogeneidade textual: a heterogeneidade mostrada que €, de algum
modo, a propriedade do autor que quer chamar a atengiio para este ou
aquele siléncio, e a heterogeneidade constitutiva, aquela que mostra a
condigiio de existéncia do fato enunciativo.

Authier-Revuz distingue dois tipos de heterogeneidade na enunciagio:
o fio e a estrutura.

k. A heterogeneidade do fio se apresenta como uma irregularidade,

uma ruptura, formalmente descritivel da cadeia. Authier-Revuz

classifica, entre os elementos “a mais”, os asteriscos, os lapsos, as
“mots-valises™, e entre os “a menos”™, o buraco na continuidade do fio,
s “fracassos” e as figuras fristicas do siléncio.

2. A heterogeneidade estrutural estd ligada ao sistema lingiiistico
como fonte de rupturas, de limites no continuum das interpretagdes,
nos conflitos constitutivos da relagiio interativa entre as exigéncias
contraditérias das faces de um e de outro a preservar (Kerbrat-

¥ “Certas rupturas, cortes. (raturas sio mostrados. outros siio constitutivos [...]: os

primeiros sdo sobre as manifestagdes explicitas enquanto que os segundos nio sio
marcados na superficie mas devem ser pressupostos enguanto lupotcsc sobre a
conslituigio das formagdcs discursivas.”
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Orecchioni). ou nos conflitos inconscientes do sujeito.

Os textos literdrios parecem ser o resultado de um conflito entre uma
bela escritura com uma boa pontuagiio de um lado e por outro lado um
esforco para transcrever a linguagem oral com suas falhas e suas
especificidades. Na vida como na literatura, as palavras siio feitas de
continuidade de fluidez, mas, sobretudo, de rupturas, de brancos, de
falhas, de siléncios. Siléncios que se instalam nos didlogos, se inserem
entre as palavras, entre os segmentos de frases e englobam quase
sempre o fim das frases. As reticéncias passam de uma palavra 3
outra, de uma frase a4 outra, de uma idéia 4 outra traduzindo o lado
indeciso, indeterminado e frigil dos sujeitos. As reticéncias sio parte
integrante do discurso literdrio.

CONCLUSAO

Gostariamos de concluir esse texto, citando Bakhtin (1992:373). O
autor também nos fala sobre o siléncio como 0 momento em que a
palavra € removida do didlogo, fato que gera, porém, em certas
circunstancias, uma forga de expressio tal que acaba por criar um
espaco de significagiio que ele chama de “logosfera”. Bakhtin faz uma
distingiio entre “quietude” e “siléncio”. Para ele, o ponto comum entre
0s dois conceitos € o fato de ambos pertencerem a dimensio de uma
auséncia. Mas a semelhanga termina ai, uma vez que “quietude”
indicaria a auséncia de som, ¢ “siléncio”, a auséncia da palavra. A
quebra da “quietude” di-se, portanto, diante de uma percepcio que
poderd ser puramente mecinica, fisiolégica: alguma coisa produz um
som (que € captado pelo ouvido) ¢ perturba a “quietude”. Mas o
“siléncio” s6 se quebra pela pulavra. Isso implica, por um lado, a idéia
de que o siléncio s6 existiria no mundo dos humanos — jd que para
rompé-lo ou manté-lo ¢ preciso que alguém fale ou nio. Por outro
lado, implica a questio da “inteligibilidade”, nogiio que Bakhtin
relaciona & palavra, mas niio w10 som (se o considerarmos como aquilo
que € produzido por “alguma coisa”, e nio por “alguma palavra™).
Nesse sentido, o “siléncio” esti revestido das caracteristicas da
palavra, o que lhe confere a qualidade de som inteligivel e lhe permite
constituir-se na categoria da estrutura chamada (como jd dissemos) de
“logosfera”.

Desse ponto de vista, podemos considerar que todo texto literdrio &
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composto de “siléncios” e ndo de “quietudes”. Dito de outro modo, é
quase sempre “a fala de alguém” que rompe um siléncio e nio
“alguma coisa”. Isso acentua o aspecto dialdgico e polifénico do texto.
Para os escritores, a voz que se silencia no texto € a responsavel pela
trama da escrita, aquela que joga com as palavras nos espagos dos
siléncios. Assim, eles constréem narradores e personagens sem deixar
de ser escritores. Assim, eles usam o siléncio, dando-lhe forma como
opgio de linguagem e construgiio de sentidos para caracterizar um
mundo interior onde as palavras, ou melhor, a linguagem, nio di
conta de dizer os sentidos. E no siléncio que os escritores pdem em
contato a interioridade dos sujeitos e a exterioridade dos didlogos,
produzindo um sistema vigoroso, ordenador de sentidos, de emogdes,
de sentimentos.

Este texto nos permitiu constatar o papel importante do siléncio na
linguagem e nos fez melhor apreciar seus efeitos. O siléncio no texto
literdrio exprime uma multiplicidade de significagdes, sendo, como a
palavra, um signo mutivel e adaptivel. O siléncio constitui uma forma
elogilente de comunicagiio, importante como estratégia de expressio.
Ele €, enfim, um recurso criativo usado pelos escritores que funciona
como elemento imprescindivel na técnica de estruturagiio de seus
textos. No jogo da enunciagiio, o siléncio se faz voz na confluéncia do
dito, do ndo-dito e do (inter)dito, construindo, desconstruindo e
reconstruindo os sentidos, em cada novo contato que se estabelece
com o texto. E o poder transformador do siléncio, tornando-se
presente de forma acentuada na escrita.

A ambivaléncia do siléncio se mostra principalmente quando ele é
concebido como atitude comunicativa, um comportamento estitico,
como qualidade estética ou, ainda, como sensagiio, na maioria das
vezes depreciativa. O valor moral do siléncio varia de um extremo a
outro. Por que tantas significacdes em uma mesma atitude, em um
simples siléncio? Os escritores parecem fazer essa pergunta para
concluir que todas essas significagdes sdo, na verdade, reflexos de
nossa consciéncia ¢ que um simples siléncio é o suficiente para
desencadear sentidos que espelham todas essas complexidades.

A freqgiiéncia do emprego do siléncio nas interagbes verbais, nos
didlogos nos permite concluir que as palavras sdio, na maior parte do
tempo, incapazes de manifestar, significar nosso estado de alma e de
traduzir as realidades delicadas da comunicagio. E preciso o siléncio
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para que tudo isso seja dito. Se as palavras siio importantes para
provocar, produzir e registrar os sentimentos, os sentidos, as idéias no
ser humano, o siléncio € indispensavel para traduzir esses movimentos
interiores de nossa consciéncia provocados pelas palavras.

O estudo do siléncio nos permitiu, enfim, constatar a insuficiéncia dos
meios tipogrdficos para manifestar os siléncios. Do ponto de vista
enunciativo, as pausas, os siléncios que traduzem efeitos totalmente
diferentes, ndo tém signos especificos para se distinguir uns dos
outros. A duraglio de uma pausa, de um gap, as distingdes dos virios
lipos de siléncio niio conseguem se tornar explicita. Essa debilidade
nos faz pensar que ha realmente um certo desprezo pelo siléncio. E é
Jjustamente por isso que devemos pesquisar mais e melhor os siléncios.
Nos damos conta de que o siléncio pode e deve ser visto como objeto
lingitistico extremamente polissémico; que ele € um signo lingiifstico
importante nas interacdes interpessoais; que constitui um elemento
essencial da linguagem, um elemento que tem significagiio prépria.
Percebemos, enfim, que o siléncio remete a si préprio, a sua propria
enuncia¢io. Nesse sentido, o siléncio é metaenunciativo. Enfim, que o
trabalho sobre o siléncio continue ainda um trabalho a ser feito, visto
que falar serd sempre silenciar uns sentidos em detrimento de outros e
o desdobrar desses sentidos ¢, indefinidamente, fungio do siléncio.

-~
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MACHADO, 1. L. ¢t alii. Ensaios em Andlise do
Discurse. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2002,

SOBRE A GENESE DE GERMINAL (ZOLA):
ASPECTOS INTERDISCURSIVOS E INTRADISCURSIVOS

ANTONIO AUGUSTO MOREIRA DE FARIA
UFMG

“Le 5 octobre 1902, une délégation des mineurs de
Denain accompagnera le convoi conduisant le corps de
Zola au cimetiere Montmartre. Et leur cortége, le long
des rues, ne scandera que ce seul cri de deuil et
d’hommage:’Germinal!  Germinal’...” (Mitterand, in
Zola, 1994:1869)

Neste artigo, concluido no ano que marca o centendrio da morte de
Zola, nosso objetivo € discutir aspectos interdiscursivos e
intradiscursivos de Germinal, desde a propria génese desse romance,
que nos levam a consideri-lo um texto heterodoxo no discurso
naturalista.  Para  isso  examinaremos, primeiramente, o
desenvolvimento da concepgiio de naturalismo por Emile Zola, e, em



seguida, a interagiio do discurso naturalista com o discurso operirio,
na qual vemos o fator responsivel pela heterodoxia. Como ndo
pretendemos aqui tratar em minticias da teoria que procura descrever
sistematicamente as regularidades envolvidas na articulacdo entre
interdiscurso e intradiscurso, os interessados na discussio detalhada
dessa concepgdo tedrica podem encontri-la em trabalhos anteriores
(Faria, 1999 e 2001).

CONCEPGAO DE NATURALISMO E METODO DE TRABALHO EM ZOLA

Um dos fatos que marcaram o século XIX foi a importancia atribuida
as ciéncias naturais por outras dreas do conhecimento humano. Zola
(1840-1902) tornou-se um dos que se convenceram dessa importincia
para os dominios da literatura, € o principal expoente dos que a
radicalizaram e fundaram uma concepgiio artistica e uma visiio de
mundo: o naturalismo.

Segundo Mitterand' (1989:13), a 11 de abril de 1864 - vinte € um anos
antes da publicagio de Germinal — Zola ji escrevia no Journal
populaire de Lille que os poetas deveriam “d’emprunter aux sciences
pures leurs grands horizons, leurs hypothéses si admirables qu’elles
sont peut-étre des vérités” (apud Mitterand, 1989:13). Foi no periodo
entre 1862 e 1866, quando trubalhou na editora Hachette, que Zola
sofreu as primeiras influéncias que o conduziriam posteriormente ao
naturalismo literirio, influéncias que levariam o jovem Zola a
“transposer dans la création romanesque la méthode méme de la
critique moderne, fondée sur I'analyse exacte des déterminations
biologiques (la *race”), historiques (le “moment™) et sociales (le
“milieu”), segundo Mitterand (1989:13).

A editora Hachette era, nos anos em que ld trabalhou Zola, uma
“éditrice de toutes sortes d’ouvrages de vulgarisation” (Pages,
1993:24). Entre os autores publicados pela editora, estava Hyppolyte

' Henri Mittcrand esti entre os mais destacados pesquisadores do naturalismo: autor
de numerosos livros ¢ artigos sobre o tema: organizador de edigdes das obras de Zola,
como Les Rougon-Macquart (Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, 1967), Ocuvres
Complétes (Cercle du Livre Précicux, 1970). Carnets d'enguétes (Plon, 1987); cx-
diretor dos Cahiers Nawralistes, publicagio anual conjunta da cditora Grassct-
Fasquelle, da Société Litiéraire des Amis d’Emile Zola e do Centre d’Etudes sur Zola
ct ie Naturalisme (do ITEM/CNRS). do qual é fundador.
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Taine (1828-1893). Seria exatamente em um artigo sobre Taine, no
jornal L’Evenement, a 25 de julho de 1866, que Zola usaria pela
primeira vez a palavra naturalista, referindo-se aquele autor como “le
naturaliste du monde moral”, |por] “introduire dans I'étude des faits
moraux I'observation pure, I’analyse exacte employée dans celles des
faits physiques” (apud Mitterand, 1989:21).

Posteriormente, no preficio & segunda edigio de Thérése Raquin
(1868), Zola ampliaria sua formulagio do discurso naturalista,
estendendo-a da critica i criagiio literdria:

“(...) mon but a ét€ un but scientifique avant tout.(...)
chaque chapitre est I'étude d’un cas curieux de
physiologie.(...) J'ai simplement fait sur deux corps
vivants le travail analytique que les chirurgiens font sur
des cadavres.” (Zola, 1970b:8-9) (...) mon point de
départ, |c’est] Vétude du tempérament et des
modifications profondes de I’organisme sous la pression
des milieux et des circonstances(..) Le groupe
d’€écrivains naturalistes auquel j"ai I'honneur d’appartenir
a assez de courage et d’activité pour produire des oeuvres
fortes (...)” (id., 1970b:12-13)

-

Mas, se Zola foi o primeiro a designar toda uma estética verbal como
naturalista, essa palavra ja havia sido usada antes - em sentido mais
genérico, porém com alguns aspectos de identidade em relagio ao
sentido mais especifico atribuido por Zola - desde 1680, quando foi
registrada no Dictionnaire de César Richelel, designando os
estudiosos de ciéncias biologicas, particularmente de histéria natural,
segundo Mitterand (1989:22). E ainda Miterand quem informa que
nos séculos XVII ¢ XVIII aquela palavra designava os que tentavam
explicar -os fendmenos do mundo natural sem recorrer a causas
sobrenaturais; que no proprio século XIX havia uma parcela da critica
de arte que denominava naturalista a pintura realizada alguns séculos
antes por artistas como Caravaggio (1573-1610) e Murillo (1618-
1682), por consideri-la uma imitagiio realista da natureza; que
também no préprio século XIX havia uma escola literdria russa
igualmente conhecida como naturalista, porque se opunha i escola
tida por retdrica, com a qual Zola teve contato a partir de suas relagdes
com o escritor Ivan Turgueniev (1818-1883) - ambos escreviam em
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uma revista de Sdo Petersburgo, O mensageiro da Europa; cf. lalo
Caroni, in Zola, 1982:23). Com relagiio a esse tiltimo aspecto, cabe
assinalar a afirmagiio de Mitterand (1989:25) segundo a qual o
conceito de naturalismo foi repetidamente empregado por Zola nos
artigos que, entre 1875 e 1880, publicou naquela revista russa, virios
dos quais foram posteriormente reunidos nas coletineas O romance
experimental, O naturalismo no 1eatro (Zola, 1982) e Face aux
romantiques (Zola, 1989).

Tomando emprestado a seus antecessores o conceito de naturalismo,
Zola enfatizou “les deux mots clés qu’il ne se laissera pas de répéter:
observation et analyse” (Mitterand, 1989:21) Observacdo e anilise
tornaram-se crit€rios que trariam conseqiiéncias marcantes no que se
refere &s obras literdrias de Zola, inclusive Germinal, O cuidado com
ambos os aspectos fica patente nas pesquisas detalhadas que o escritor
realizou previamente a redagiio de suas obras e que proporcionaram
tanto os dossiés preparatdrios dos romances quanto as cadernetas de
anotagdes pessoais relacionadas a eles.

As cadernetas, juntamente com os dossiés preparatdrios dos livros que
compdem o ciclo de vinte romances Rougon-Macquart, dos quais o
décimo-terceiro é Germinal, estiio depositadas na Biblioteca Nacional
da Franga (cf. Becker, Gourdin-Serveniére & Lavielle, 1993:110). E
foram publicadas tendo como titulo Cariets d’enquétes: une
ethnographie inédite de lu France (Zola, 1991), sob organizagiio de
Mitterand, que € também autor dos artigos introdutério e final do
livro, bem como das centenas de notas criticas ao longo das 675
piginas do volume. Além desse estudo, tém sido desenvolvidas
diversas pesquisas acerca das cadernetas e dos dossiés preparatdrios,
como as publicadas por Marel (“Genése et publication de Germinal” e
“La préparation définitive”; in Marel, 1989:3-15 e 28-40
respectivamente); Becker (“Du meurtrier par hérédité au héros
révolutionnaire: Etienne Lantier dans le dossier préparatoire de
Germinal’; in Marel (org.), 1980:99-111); Becker e Lavielle
(“Dossiers préparatoires” ¢ “Méthode de travail”; in Becker, Gourdin-
Serveniere & Lavielle, 1993:110-111 e 260-264 respectivamente);
Cogny (in Zola, 1970:406-415); e, novamente, por Mitterand
(“Histoire indiscréte d’unc oeuvre™ e “Germinal: la genése de I’espace
romanesque”; in Mitterand, 1990:13-38 e 117-134 respectivamente;
“Le texte”, “La préparation™ e “La rédaction et la publication”, in
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Zola, 1994:1803-1810, 1826-1855 ¢ 1855-1869 respectivamente;
“Notice”, in Zola, 1978:611-622).

Na pesquisa que empreendeu para escrever Germinal, Zola viajou até
Anzin - localidade na regido carbonifera do norte francés, préxima de
Lille e Valenciennes - durante uma greve operiria, tomando anotagGes
detalhadas sobre a regifio, as industrias, os habitantes, a greve e
diversos outros aspectos; foi partir dessas anotagdes, as quais intitulou
Mes notes sur Anzin (Zola, 1991:439-498); que elaborou descri¢es
precisas como as que veremos logo adiante, no exemplo ().

As anotagdes de Zola sobre sua viagem a regiio mineira sdo objeto de
estudos desenvolvidos niioc s6 por Mitterand, mas por outros
pesquisadores, como Marel (1989), em sua coletinea de artigos
Germinal: une documentation intégrale. As Notes sur Anzin (Zola,
1991:449-498) receberam do préprio Zola os seguintes :subtitulos:
“Anzin”; “Fosse Renard’ (2 Renard)” - “Au fond”; “Au jour”; “Détail
sur les ouvriers, le personnel”; “Personnel”; *“L’éclairage”;
“Conversation avec Laurent” |um mineiro]; “La naissance™;
“Mariage™; “Premiere communion”; “Baptéme”; *“La mort™;
“Vétement des hommes”; “Vétements des femmes”; “Plats de
mineurs”; “Notes Lévy* - Anzin™; “Personnel i Anzin”.

Com relagio a esses aspectos, veremos, nos longos trechos (1) e{2) a
seguir, exemplos tanto das minuciosas anotagdes realizadas por Zola
quanto das suas conseqiiéncias ficcionais. (1) e (2) abaixo estdo entre
as passagens que justificam o subtitulo Une ethnographie inédite de la
France aposto por Mitterand aos Carnets d’enquétes (Zola, 1991): (1),
extraida do trecho “Au fond“ nas Notes sur Anzin, reproduz as
observag@es de Zola sobre sua prépria descida ao fundo da mina; (2),
extraida ja do romance Germinal (Zola, 1994; edigio Pléiade), narra a
descida de Etienne Lantier ao fundo da mina, no primeiro dia de

? Mina onde. “accompagné par un ingénieur du nom de Mercicr. habillé ct cqunpc
comme un mineur, il | Zola) descend jusqu'a 675 metres de fond, dans la poussiere de
charbon, la sucur, et unc anxiéié dont il est difficile au profane de se défendre. 11 suit
le dédale des galerics jusqu'aux veines les plus étroites. ob il faul sc trainer i quatre
pattes’ pour atteindre enfin les haveurs au travail, couchés sur le flanc.” (Mitierand. in
Zold. 1991:457)

* Este subtitulo e os scte ccz_umles referem-se a aspectos dos costumes ¢ da vida
cotidiana entre as familias minciras obscrvados por Zola.
S .) explications d'un ingénicur, nommé Lévy™ (Milterand. in Zola, 1991:489).
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trabalho daquela personagem na Companhia das Minas de Montsou.
Assinalamos em itilico os trechos nos quais ambas as passagens
apresentam semelhangas evidentes, ou até mesmo identidade literal.

(1)*(...) La descente commence. Au jour, quand on voit,
sensation d’enfoncement, de fuite sous vous, par la
disparition rapide des objets. Puis une fois dans le noir,
plus rien. Monte-t on, descend-on? Par moments, il
semble qu'on monte. Il y a comme.des immobilités,
quand la cage file droit sans toucher aux guides. Puis des
légeres secousses, un dansement dans les guides, des
heurts (inquiétude). Cela a lieu surtout vers le milieu du
puits, lorsque les deux cages se rencontrent; et aussi
I'ouverture des galeries supérieures, endroits ou les
guides cessent. On ne voit absolument rien, pas méme le
cuvelage. On ne voit pas les guides, lorsqu’on les éclaire
- avec une lampe, ils filent comme des rails de chemin de
fer: deux minutes au plus, pour dgscendre 476 meltres.
Une minute pour momter. La pluie commence a une
certaine profondeur, d’abord faible, puis augmentant;
c’est un ruissellement d’averse qui s’accroit jusqu'au
fond, et dont on regoit des éclaboussures. Enfin, on est au
fond, la cage s’arréte sur ses verrous. On se sent fixé et
on descend. La cage en fer, & bandes de toile, est garnie
d’un treillage & mailles serrées, lorsqu’elle doit descendre
des ouvriers, afin que ceux-ci ne puissent passer les
membres.” (Zola, 1991:458)

(2) “La cage, en effet, garnie de bandes de t6le er d'un
grillage a petites mailles, les attendait, d’aplomb sur les
verrous. Maheu, Zacharie, Levaque, Catherine se
glissérent dans une berline du fond; (...) Etienne y entra 2
son tour (...). Enfin, un secousse 1’ébranla, et tout sombra;
les objets auwtour de lui s’envolérent, tandis qu’'il
éprouvait une vertige anxicux de chute, qui lui tirait les
entrailles. Cela dura tant qu'il fir au jour, franchissant
les deux étages des recettes, av mileu de la fuite
tournoyante des charpentes. Puis, tombé dans le noir de
la fosse, il resta érourdi, n’avant plus la perception nette
de ses sensations, (...)
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Em ambas

Tous €taient a I"aise. Lui, par moments, se demandait s'il
descendait ou s'il montair. 1l 'y avait comme des
immobilités, quand la cage filait droit, sans toucher aux
guides; et de brusques trépidations se produisaient
ensuite, une sorie de dansement dans les madriers qui lui
donnait la peur d’une catastrophe. Du reste, il ne pouvait
distinguer les parois du puits, derri¢re le grillage od il
collait sa face. Les lampes éclairaient mal le tassement
des corps, a ses pieds. (...)

Etienne se demandait (...) quel érait ce bruit d'averse.
Quelques grosses gouttes avaient d’abord sonné sur le
toit de la cage, comme au début d’une ondée; e,
maintenant, la pluic augmentait, ruisselait, se changeait
en un véritable déluge. Sans doute, la toiture était trouée,
car un filet d’eau, coulant sur son épaule, le trempait
jusqu’a la chair. (...)

Levant sa lampe, il éclaira un madrier des guides, qui
filait ainsi qu'un rail lancé a 1oute vapeur; et, au-dela, on
ne voyait towjours rien. (..) La pluie assourdissante
battait les ténebres.

- Comme ¢ est profond! Murmura Etienne.

Cette chute devait durer depuis des heures. 11 souffrait de
la fausse position qu’il avait prise (...). Lorsque la cage,
enfin, s’arréta au fond, a cing cent cinquante-quatre
métres, il s’étonna d’apprendre que la descente avait
duré juste une minute. Mais le bruit des verrous qui se
fixaient, la sensation sous lui de cette solidité, I’égaya
brusquement (...). (Zola, 1994:1158-1160)

as passagens acima, podemos observar a detalhada

descrigio de aspectos técnicos da mina. O rigor descritivo é uma
especificidade do naturalismo que o opde interdiscursivamente a
outras formagdes do campo literirio, como a romintica; e manifesta

intradiscursi

vamente i categoria semdntica subjacente' /determinagio/,

oposta a /indeterminacio/, de discursos como o romintico — no caso
de (1) e (2), estamos diante da determinagio histérica, dada a partir

¥ Sebre a nogio de percurso semantico intradiscursivo. a qual inclui a de categoria
subjacente distintiva, ¢ sobre a intrincada organizagio do intradiscurso em Germinal,
ver Faria (1999 ¢ 2001).
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das condigdes operdrias de trabalho nas minas, como a que estd sendo
descrita. Em Germinal a determinagiio bioldgica (hegemonica na
ortodoxia naturalista de Nand, A besta humana e outros textos
naturalistas candnicos), articula-se com a determinagiio histérica. Na
préxima se¢do veremos com mais detalhes essa articulagdo,
relacionada a interagfio do discurso operirio com o naturalista.

E a categoria semintica /determinagio/, subjacente 2 tentativa
empreendida por Zola no sentido de estudar as regularidades
determinantes das a¢des humanas, que proporciona a Germinal, desde
Seu processo preparatorio, a rigorosa observacio que o intradiscurso
da narrativa mescla com niic menos rigorosa andlise, seja de aspectos
bioldgicos das diversas personagens (como a sexualidade de Catherine
e Chaval, que veremos adiante; ai temos a determinagiio bioldgica),
seja de aspectos sdcio-econdmicos (ai temos a determinagiio
histérica), como a descrigiio das condi¢des operdrias de trabalho e de
vida que resulta na veemente condenagiio do capitalismo ao longo de
todo o romance. particularmente no seu (ltimo capitulo, além do
metafdrico prentncio da substituiciio do poder burgués pelo
poder operdrio (que veremos no exemplo (3) adiante), também
no ultimo capitulo do romance. A andlise relaciona-se com a
concepgiio naturalista de Zola, para quem a observagiio nio
poderia ser reduzida a mera “copie impersonnelle de la réalit€”
(Mitterand, 1989:26). Observagio ¢ andlise, rigorosamente
articuladas, foram os elementos metodologicos que permitiram a
Zola nido incorrer em limitagdes narrativas como as que foram
apontadas por Graciliano Ramos (1989:247-248):

“Um cidadiio € capitalista. Muito bem. Ficamos sem
saber donde lhe veio o capital e de que maneira o utiliza.
Outro € agricultor. Niio visita as plantagdes, ignoramos
como se entende com os moradores se a safra the deu
lucro. O terceiro € operario. Nunca o vemos na fibrica,
sabemos que trabalha porque nos afirmam que isto
acontece, mas 0s seus misculos nos aparecem
ordinariamente em repouso. Nio surpreendemos essas
pessoas no ato de criar riqueza. A riqueza surge criada
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Germinal surpreende operirios em pleno trabalho de criagiio, de
produgdio da riqueza (¢ os burgueses em apropriagiio da riqueza
criada) porque Zola, pessoal e cuidadosamente, observou aquele
trabalho e analisou as relagdes sociais envolvidas no processo de
produgiio e apropriagiio do que observou.

Além das observagdes realizadas direta e pessoalmente, como as
Notes sur Anzin, Zola procurou informar-se sobre um extenso
conjunto de aspectos relacionados & mineragio - como as minas, os
mineiros, os diretores, 0s acionistas - lendo jornais, livros e outros
materiais, e organizando essas observagdes indiretas no dossié
preparatorio de Germinal. Esse dossié tem dois volumes, segundo
Cogny (in Zola, 1970:407):

“Le premier volume, de 499 feuillets, comprend: a)Un
plan général en sept partics. b) Deux plans detaillés. c)
L’ébauche. Le deuxieme volume, de 453 feuillets,
comporte: a) La liste des personnages, avec leur dge
et une sorte de portrait-esquisse. b) Des notes sur les
maladies des mineurs. ¢) Des cartes et plans. d) Les
notes dites “notes Dormoy”. €) Une série de
documents sur les gréves, La Ricamarie, Aubin, Le
Creusot, Montceau, etc. f) Un ensemble de plus de
cent feuillets, intitulé ‘Mes notes sur Anzin’. g) Les
notes, dites “notes Lévy”, sur Anzin“ h)Notes sur la
gréve de Denain, 1880. i) Un léxique de la mine. j)
I5 pages de notes économiques: crises industrielles
(Guyol); crise houillere de 1864 (Brat); crise
houillere de 1878 (Ducarre). k) Notes de lecture de
'ouvrage de Laveleye sur le socialisme. 1) Notes de
lecture sur Leroy-Beaulieu. La question ouvriére. m)
4 pages sur la formation de I'Internationale. n) 4
pages de notes sur la Compagnie de Montsou et la
Compagnie d"Anzin. o) 6 pages de notes sur les
cahiers de doléances des mineurs. p) 11 pages de
notes de lecture sur le Monde souterrain de Simonin.

* As “Noles Lévy” siio considcradas por Mitterand (in Zola, 1991:489-498) parte das “Notes sur
Anzin™.))
133



q) 15 pages de coupures de journaux, toutes de 1884.
r) 38 pages de notes sur les points de détails les plus
variés, de la place de Germinal dans le calendrier
révolutionnaire & un rapport sur la criminalité chez
les enfants.”

O dossié preparatério, em suas relagdes com a elaboragiio de
Germinal, inclusive com a redagiio definitiva, ¢ estudado tambénv por
Becker (1980:99-111), que acompanha aspectos da elaboragiio do
romance:

“Cette Ebauche est faite de trois grands ensembles. Le
premier (...) a été écrit avant le voyage que le romancier a
effectué a Anzin du 23 février au 4 mars 1884. (...) Cette
.premiére partie comporte plusieurs temps correspondant
4 des moments successifs de la réflexion de Pécrivain
mettant en place son intrigue, réflexion a la recherche de
logique et d’efficacité dramatique, qui rebondit a partir
d’une lecture ou d’une idée nouvelle. [p. 101] (...) la
deuxieme partie de I'Ebauche [est] écrite aprés le voyage
que le romancier fit du 23 février au 4 mars 2 Anzin ot
venait d’éclater, le 19.février, une gréve. (...) Zola sent la
nécessité, pour dire ce qu'il a vu et ce qu’est la greve,
d’un porte-parole. Ce réle va étre dévolu a Etienne [p.
106-107). (...) dans une troisieme partie de I'Ebauche,
trés breve, (...) Zola a donné la place centrale a Etienne:
‘Tout un personnage central maintenant, beaucoup plus
mouvementé® (...) Ainsi, la lecture de cette Ebauche de
Germinal conduit d’abord 4 une réévaluation du terme
d’ébauche choisi par Zola lui-méme. 1l ne s’agit pas, a
proprement parler, d'une ‘premitre forme, encore
imparfaite, que 'on donne & une oeuvre plastique ou
littéraire’ (Petit Robert). La distance est énorme entre
I'Ebauche et le roman. 1l sagit d'essais, d’expériences,
avec tout ce que cela comporte de titonnements, de
laisser-aller, de liberté, ce que Zola appelle sa *fantaisie’
(...} (p. 1HD. (...) Quelque chose de nouveau se passera,
mais trés tardivement, a la fin de la mise en place des
premiers plans (...), lorsque, pour la premiére fois, Zola
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développera la métaphore implicitement contenue dans le
titre: ‘La terre grosse d’une sourde rumeur, et le siécle
futur encore en germe dans le sillon faisant éclater le
sol.”™”

Cabe acrescentar que Zola, com suas desenvolvidas capacidades de
observar e analisar os diversos aspectos encontrados na regido das
minas, ndo realiza em Germinal uma aplicaclio mecinica de seu
método naturalista de trabalho literirio, mas, sim, uma articulagiio
entre seu método literdrio enquanto escritor € sua sensibilidade
politica enquanto intelectval: “ce projet [Germinal] s’est précisé,
lorsque je me suis rendu compie du vaste mouvement socialiste qui
travaille la vieille Europe d’une fagon si rédoutable.” (Zola, 1991:441)
E com essa sensibilidade politica que, “dés son retour {da viagem a
Anzin], il [Zola] assiste & deux réunions du panti ouvrier de la région
parisienne au cours desquelles il entend Jules Guesde et les deux
gendres de Karl Marx.” (Cogny, in Zola, 1970:408)

Isso amplia o sentido da mudanga sofrida pela personagem Etienne
Lantier durante a elaboragiio de Germinal, elaboragio que Becker
havia comegado a discuti. O sentido da mudanga pode ser
relacionado com uma dupla interagiio, inter e intradiscursiva. A
interacdo interdiscursiva de Zola com o *“vaste meuvement socialiste
qui travaille la vieille Europe”, acima mencionada, corresponde
intradiscursivamente a interagio da personagem Rougon-Macquart,
Etienne Lantier, com o meio social operirio. Em outros termos, ocorre
a imteraglio do discurso naturalista com o discurso proletirio -
interagdo que, por sua importincia fundamental para o conjunto do
romance, merece andlise mais  pormenorizada, em que
acompanharemos a mudanga, a evolugio da personagem Etienne
Lantier ao longo da elaboragiio do romance.

7 As palavras entre aspas - do préprio Zola, no dossié preparatdrio de Germinal -
referem-se. na realidade, niio apenas ao tillo, mas também ao ¢pilogo do romance,
particularmente & sua dltima sentenga. como veremos adiante.
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INTERACAO DOS DISCURSOS NATURALISTA E OPERARIO

Em Germinal, o discurso naturalista € articulado de tal maneira
ao discurso operdrio, que perde a hegemonia da qual desfruta em
outros romances de Zola, como os mencionados Nand e A Besta
Humana. Essa articulagiio interdiscursiva, como veremos a partir de
agora, desenvolve-se partir de trés aspectos intradiscursivos do
romance: o léxico - com as metdforas ¢ metonimias, por exemplo; a
construgiio das personagens - como a prncipal personagem coletiva,
que ¢é o proletariado, e a principal personagem individual, o operdrio
Etienne Lantier; ¢ a organizagiio retérica da narrativa - como a relagdo
entre o exordio e o epilogo, do titulo & dltima sentenga do dltimo
capitulo.

A primeira marca lexical que articula os dois discursos € o proprio
titulo do romance, titulo que é metonimia do processo bioldgico da
vida vegetal e, simultaneamente, do processo histdrico da vida politica
francesa (em que germinal era o sétimo més no calenddrio republicano
instituido apés a Revolugiio de 1789, mais precisamente em 1793,
abrangendo o final de margo e boa parte de abril). O titulo, que pode
ser considerado parte do exdrdio®, funciona como conector dos
discursos naturalista (no percurso semintico da natureza, em scu
subconjunto da natureza vegetal), e operirio (no percurso semintico
da luta operdria, em seu subconjunto da luta operiria revoluciondria).

A conexio entre o discurso naturalista e o operdrio iniciada no titulo
prossegue até o epilogo do romance, até sua tiltima sentenga:

(3) “HOMENS BROTAVAM, UM EXERCITO
NEGRO, VINGADOR, QUE GERMINAVA
LENTAMENTE NOS SULCOS DA  TERRA,
CRESCENDO PARA AS COLHEITAS DO SECULQO
FUTURQ, CUJA GERMINACAQ NAQ TARDARIA EM
FAZER REBENTAR A TERRA.” (Zola, 1976:475; sem
grifos no livro)

¥ Como no exérdio “comega-se por exprimir logo de entrada [algo d)o que se pretende
dizer” (Aristoteles, s/d:206). o tiwlo Germinal pode ser considerado parte do exdrdio.
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Em (3) esti nitido apenas o percurso semintico da natureza (vegetal),
nos vocdbulos sublinhados, todos com a categoria subjacente
/biolégico/. Mas associagOes intradiscursivas permitem ler também o
percurso seméntico da luta operdria (revolucioniria), nos trechos em
itdlico.

E a relagiio entre o percurso semintico do trabalho (em maitisculas) e
o da luta - os dois percursos seminticos do discurso operdrio - estd
implicita na metdfora UM EXERCITO NEGRO, VINGADOR, mais
precisamente nas relagdes entre os subentendidos (Ducrot, 1987:41-
43) dos trés elementos nominais que compdem o sintagma: o nome
substantivo EXERCITO contém em seus tragos semdnticos a
designacdo de um conjunto de pessoas numeroso e organizado, o que
no texto, no intradiscurso do romance, subentende os milhares de
trabalhadores nas minas de carviio; esses operirios siio referenciados
também pelo nome adjetivo NEGRO, que por suva vez, ainda no
intradiscurso, subentende a cor do carviio; ora, Germinal mostra os
trabalhadores comegando a se organizar em sindicatos € a realizar
greves e sabotagens, movimentos contestatrios e/ou reivindicativos
num primeiro momento vencidos pelos patrdes — dai o sentido do
nome adjetivo VINGADOR na dimensiio intradiscursiva, deixando
subentendidas tanto a greve derrotada que o romance narra quanto a
expectativa de que a derrota seja revertida adiante, nas COLHEITAS
DO SECULO FUTURQ que lexicalizam essa expectativa,

A associagiio entre os discursos operdrio e naturalista € acentuada no
trecho FAZER REBENTAR A TERRA, que funciona como conector
de ambos: o sintagma nominal A TERRA pode ser lido tanto no
discurso naturalista, em seu percurso semintico da natureza,
vegetal (a terra onde € plantada a semente e que € perfurada
quando brota a planta) quanto no discurso operdrio, no percurso
semintico do trabalho operdrio e no da luta revoluciondria (a

terra debaixo da qual trabalha o proletariado revoluciondrio cuja
" luta vai amadurecendo); em decorréncia disso, REBENTAR também
poede ser lido nos dois discursos, correspondendo a significagio
relacionada com a natureza (o vegetal cuja passagem a superficie
arrebenta, perfura a terra, o solo) ¢ a significaciio relacionada com a
luta operaria revoluciondria (a revolugiio cujas explosdes arrebentam,
perfuram a terra, o solo). Tal conexio acentua um aspecto
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argumentativo do discurso: induzir uma leitura axiologizada
favoravelmente com relagiio is lutas operdrias narradas no romance.

A interagiio das vozes discursivas naturalista e operdria, no
intradiscurso, abrange assim os procedimentos seminticos lexicais
que incluem a selecio de vocibulos como Germinal e
GERMINACAOQ; ¢ abrange também a recorréncia de seus cognatos
vocabulares em outras passagens do romance, como

(4) “Chaval e Levaque contaram que o engenheiro os
tinha ameacgado, que o preco do carro [de carvio]
baixaria € que o revestimento ia ser pago i parte; diversas
exclamages acolheram esse projeto; germinava uma
rebeliio naquele buraco estreito, a aproximadamente
seiscentos metros abaixo do solo.” (Zola, 1976:57-8)

(5) “Os choupos do canal empenachavam-se de folhas,
ervas invadiam o aterro, flores cobriam os prados, uma
vida completa germinava, brotava dessa terra sob a qual,
ld no fundo, ele [Etienne Lantier] gemia de miséria e
cansago.” (id.: 130)

O discurso, fazendo “uso argumentativo das figuras” (Perelman,
1986:244) como a metdfora ¢ a recorréncia lexical assinaladas, assume
uma outra dimensido retérica” na medida em que “o ‘valor’ de um
enunciado estaria ligado, a0 menos parcialmente, ao conjunto de
possibilidades de inferéncia que ele encerra” (Ducrot, 1981:11), o uso
argumentativo daquelas figuras amplia as possibilidades de inferéncia
- ou seja, de depreensiio, pelo enunciatdrio, dos aspectos seminticos
subentendidos - a partir do titulo e da passagem (3) acima, acentuando
a orientagio do discurso em diregio axiologicamente favorivel ao
proletariado. .

Os aspectos acima relacionam-se claramente tanto com o léxico
quanto com a retdrica da “organizagio discursiva™ (Brait, 1995:21)
centrada no conflito capital x trabalho; e relacionam-se também com a

9 = ,o. - . - .
As nogdes de retdrica ¢ de argumentapdo nesic antigo sio  consideradas

cquivalentes, compreendendo “qualquer mecunismo pelo qual o enunciador busca
persuadir o enunciatdrio a aceitar seu discurso™ (Fiorin, 1995:7).
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construgiio das personagens, particularmente com a principal delas - o
proletariado. Essa personagem coletiva, implicita na passagem (3),
torna-se explicita - e como a principal entre dezenas de personagens -
no decorrer da narrativa de Germinal, como veremos a partir da
passagem (9) adiante.

Ao longo do texto, do intradiscurso de Germinal, um extenso ¢
concatenado conjunto de trechos como (3), (4) e (5) - que tornam
protagonista discursivo o proletariado industrial das minas de carvio,
axiologizado favoravelmente a ponto de o romance ser encerrado com
o0 anuincio, exatamente na passagem (3), da vitoria operdria na luta de
classes - institui algo inédito no naturalismo: a vitéria do proletariado
sobre a burguesia € uma tese do discurso operdrio, e niio do
naturalista, que portanto sc afasta de seu cinone.

Nesse sentido, torna-se particularmente significativo, pela
freqiiéncia com que ocorre e pela diversidade de imagens que
proporciona i interagio com o discurso operdrio, um aspecto
especifico do discurso naturalista: as metdforas animais. E
recorrentemente estabelecida uma comparagiio implicita da mina
a um animal feroz, como nos trechos destacados abaixo em
itdlico, em uma entre as passagens do romance que narram a descida
dos operdrios para o trabalho:

(6) “O mineiro acabou a frase com um gesto. Chegara a
sua vez, o elevador apareceu com seu movimemnto dgil e
repousado. O homem entrou, agachando-se,. com os
demais companheiros. A miquina desapareccu no pogo,
para voltar a brotar ao fim de apenas quatro minutos para
engolir outro carregamento de pessous. Durante meia
hora o pogo devorou essa carga humana com suas fauces
mais ou menos glutonas, isto €, de acordo com a
profundidade da galeria para onde elas iam, e isso sem
descanso, sempre esfomeado, com tripas  giganies,
capazes de digerir todo um povo. Elas se enchiam sem
descanso, mas as trevas niio se desfaziam, estavam
mortas, ¢ o elevador continuava a brotar do vazio no
mesmo siléncio voraz.” (Zola, 1976:28)
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Uma das mais destacadas passagens com a metaforizagiio animal é @)
abaixo, que narra a destrui¢do de uma mina apos sabotagem realizada
pelo operirio anarquista Suvarin. A sublinhada metaforizag¢iio animal
(no discurso naturalista, percurso semintico da natureza) acompanha a
descrigio,assinalada em itdlico, de instalagdes e equipamentos da
mina (no percurso semintico do trabalho, interior a0 discurso
operdrio):

(7) “Primeiro, uma espécie de turbilhdio sorveu os restos
da triagem e da recebedoria; a” seguir, a casa dus
caldeiras desmoronou e sumiu; depois, foi o rorredo
quadrado, onde estertorava o bomba de esgoto, que
emborcou, como um homem ferido por uma bala. E viu-
S¢ entiio uma coisa espantosa: a miguina, deslocada do
seu pedestal, com os membros esquartejados, lutar contra
a_morte: caminhou, estendeu sua biela, seu joelho de
gigante, como para se levantar, mas _expirou, esmagada
sorvida. Apenas a esguia chaminé de tringg metros
permanecia em pé, sacudida, igual a um mastro no meio
do furacio; acreditava-se que ela ia esmigalhar-se e voar
em po, quando, de repente, afundou-se em bloco, tragada
pela terra, derretida Como um cirio colossal; e nada ficou
de fora, nem sequer « ponta do pdra-raios. Era o fim, i
besta md._acocorada no seu buraco. fana_de carne
humana, ji niio mais expelia seu hilito forte e extenso. A
Voreux, inteira, acabava de desaparecer no abismo.”
(Zola, 1976:432)

Além dos aspectos metaféricos, um dado intradiscursivo é g
presenca da metonimia nag personagens operdrias. Alguns aspectos
metonimicos estio presentes na personagem que abaixo narra sua vida
profissional em uma mina de carvio:

(8) “(...) Nio tinha ainda 0ito anos quando desci,
imagine, justamente na Voreux, e agora tenho cingiienta
€ oito. Veja bem, fiz de tudo I3 dentro: primeiro como
aprendiz; depois, quando tive forgas para puxar, fuj
gradador e, mais tarde, durante dezoito anos, britador. A
seguir, por causa destas malditas pernas, puseram-me
para desaterrar, aterrar, consertar... Isso até o momento
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em que tiveram de me tirar ld de baixo porque o médico
disse que um dia eu niio voltaria mais. E faz cinco anos
que sou carroceiro... Que tal? Nio € bonito? Cinqiienta
anos de mina, sendo que quarenta ¢ cinco no fundo!”
(Zola, 1976:13)

Boa parte dos leitores dispde de informagoes interdiscursivas a
partir de outros textos, como os histdricos e os jornalisticos,
sobre a dureza da vida operdria. Assim, personagens individuais
como a de (8), por serem representativas de uma condiciio que
abrange outras personagens, tornam-se metonimias (Jukobson, s/d:61-
62) com relagiio a personagens coletivas, como a massa de
trabalhadores que pouco a pouco vai sendo destacada como
personagem principal.

Ao longo da narrativa hi um gradual delineamento da que ao fim do
romance mostra-se a principal personagem, a grande protagonista: o
proletariado. O que é um aspecto da constituigiio do interdiscurso, em
Germinal, por contradicfio com os discursos em que os trabalhadores
sdo personagens secunddrias. E a multidio operiria que
progressivamente vai sendo destacada, em contraponto niio apenas aos
seus lideres, mas principalmente aos burgueses. Exemplo desse
destaque dos operdrios como personagem coletiva pode ser lido
abaixo, na passagem que. narrando uma passeata de grevistas, marca a
transi¢io do destaque narrativo iis personagens operdrias individuais
para o destaque a personagem coletiva proletirii:,

(9) “As mulheres tinham aparecido, cerca de mil, cabelos
ao vento, desgrenhados pela correria, os farrapos
deixando & mostra a pele nua, nudez de fémeas exaustas
de parir mortos-de-fome. Algumas traziam os filhos nos
bragos, ¢ levantavam-nos, agitando-os como uma
bandeira de luto e vinganca. (...) A seguir vieram os
homens, dois mil furiosos, aprendizes, britadores,
consertadores, verdadeira massa compacta que rolava
como se fosse feita de um s6 bloco, apertada, confundida,
a ponto de niio se distinguirem as calgas desbotadas ou os
suéteres esfarrapados, esbatidos na mesma uniformidade
terrosa. Os olhos faiscavam, viam-se apenas os buracos
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negros das bocas cantando a Marselhesa, cujas estrofes se
perdiam num bramido confuso e que era acompanhada
pelo bater dos tamancos na terra dura.” (Zola, 1976:318-
319)

Nesta passagem (que entre outros aspectos retoma implicitamente, no
trecho que menciona a Marselhesa, o titulo Germinal - pois em ambos
os casos fica subentendida a Revolugio Francesa) - ou, mais
precisamente, no confronto entre (8) e (9), fica também subentendido
que a personagem individual de (8) é no intradiscurso uma parte e que
a personagem coletiva de (9) é o todo, parte e todo mantendo a
metonimica relaglio de contigiiidade semantica discutida por Jakobson
(s/d:61-62).

Isso € mais um aspecto da constituigiio do discurso por contradiciio:
no caso, contradi¢iio com os discursos tradicionais que apresentam
somente grandes personagens individuais, em nitida hegemonia sobre
personagens coletivas - quando essas (ltimas existem, o que poucas
vezes ocorre, pois o discurso conservador, tradicional, geralmente
deixa o principal espago narralivo as personagens individuais; um
exemplo € o romance de Victor Hugo Os Miserdveis (1862), que,
embora descreva parcelas das condigdes de vida do povo francés e das
suas lutas revoluciondrias, niio apresenta - nenhuma personagem
coletiva, apresenta ao contrdrio uma personagem individual herdica,
Jean Valjean.,

- Hd em Germinal outro aspecto metonimico, mais argumentativo do
que estritamente lingiiistico, porque relacionado com o efeito
persuasivo de um sentido lingiiistico, relacionado com o epilogo. A
passagem (3) estabelece a transigio de um lugar particular ou
especial argumentativo (Aristételes), que na narrativa é a luta dos
operdrios mineiros em uma pequena cidade do interior francés, a um
lugar comum (no sentido de geral) argumentativo: a tomada do poder
politico pela classe operdria organizada. Trata-se de um movimento do
particular para o geral, a partir da contradigio burguesia x
proletariado.

Hi mais um dado relevante semintica e argumentativamente. Os

aspectos metonimicos acima apontados, como também a metdfora que

Jd havia sido explicitada a partir da passagem (3), funcionam “como
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conectores (...). Com isso, todo o discurso (ou parte dele) passa a ser
constituido de metdforas ou metonimias projetadas, ou seja, torna-se
unidade retérica (...)." (Fiorin, 1989:87) Mas a metifora na passagem
(3) é dotada de uma caracteristica singular: sua localizagio no epilogo
da narrativa acarreta mais um movimento, a projecdo retrospectiva da
conexiio entre o discurso operirio e o naturalista, fazendo de todo o
romance uma “unidade retorica”. Com o procedimento de projecio
retrospectiva, o texto de Germinal encerra-se afirmando plenamente a
articulagao entre os dois discursos.

A projeciio retrospectiva ¢ um dos fatores que contribuem para afastar
Germinal do naturalismo  candnico, caracteristico por fazer
“personagens e enredos submeterem-se ao destino cego das ‘leis
naturais’ que a ciéncia da ¢poca julgava ter codificado™ (Bosi,
1974:187) e por apresentar “vision du monde pessimiste. (...) Cest
que le systeme déterministe de I'hérédité laisse peu d’espoirs a la
liberté humaine (...)." (Pages, 1993:27)

Ora, como vimos até agora, o epilogo de Germinal projeta para o
conjunto do romance, retrospectivamente, uma visao de mundo que
nada tem de pessimista, de submissa a hereditariedade, mas, ao
contrario, é otimista, no sentido de que ¢ confiante no futuro do
proletariado, quando prefigura o poder operirio sobre a sociedade -
embora aquela visio de mundo pessimista, prisioneira T da
hereditariedade, seja a hegemonica em outros romances do ciclo
Rougon-Macquart, como Nand e A besta humana. A visio de mundo
em Germinal, claramente otimista, esperancosa, a partir de seu
epilogo e principalmente de sua tltima sentenca, decorre de que tanto
o enredo quanto as principais personagens - Etienne Lantier e,
particularmente, o conjunto do proletariado - ndo se submetem a um
"destino cego de ‘leis naturais’ ", mas transformam seu destino,
submetendo as ‘leis naturais’ a uma lei historico-social maior, a lei da
unido classista. .

A localizaciio, no epilogo, do procedimento de projecdo retrospectivi -
relacionado simultaneamente com o léxico, com a construgdo de
personagens ¢ com a organizacao retérica da narrativa - € a “chave de
ouro™ no estabelecimento da articulacdo entre o discurso operdrio € 0
naturalisa. E o que possibilita, por exemplo, a depreensdo, como
implicito (subentendido) da dimensio historica que adquire - a partir
de sua relagiio com o epilogo - a passagem (9) acima exemplificada: a
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conectores (...). Com isso, todo o discurso (ou parte dele) passa a ser
constituido de metiforas ou metonimias projetadas, ou seja, torna-se
unidade retdrica (...).” (Fiorin, 1989:87) Mas a metifora na passagem
(3) ¢ dotada de uma caracteristica singular: sua localiza¢do no epilogo
da narrativa acarreta mais um movimento, a projeciio retrospectiva da
conexdo entre o discurso operdrio e o naturalista, fazendo de todo o
romance uma “unidade retérica”. Com o procedimento de projeciio
retrospectiva, o texto de Germinal encerra-se afirmando plenamente a
articulaciio entre os dois discursos.

A projeciio retrospectiva € um dos fatores que contribuem para afastar
Germinal do naturalismo candnico, caracteristico por fazer
“personagens e enredos submeterem-se ao destino cego das ‘leis
naturais’ que a ciéncia da época julgava ter codificado™ (Bosi,
1974:187) e por apresentar “vision du monde pessimiste. (...) Cest
que le systtme déterministe de 1'hérédité laisse peu d'espoirs a la
liberté humatine (...).” (Pages, 1993:27)

Ora, como vimos até agora, o epilogo de Germinal projeta para o
conjunto do romance, retrospectivamente, uma visio de mundo que
nada tem de pessimista, de submissa a4 hereditariedade, mas, ao
contrdrio, € otimista, no sentido de que é confiante no futuro do
proletariado, quando prefigura o poder operirio sobre a sociedade -
embora aquela visio de mundo pessimista, prisioneira  da
hereditariedade, seja a hegemonica em outros romances do ciclo
Rougon-Macquart, como Nund e A besta humana. A visiio de mundo
em Germinal, claramente otimista, esperangosa, a partir de seu
epilogo e principalmente de sua tltima sentenga, decorre de que tanto
o enredo quanto as principais personagens - Etienne Lantier e,
particularmente, o conjunto do proletariado - niio se submetem a um
"destino cego de ‘leis naturais’ ", mas transformam seu destino,
submetendo as ‘leis naturais’ a uma lei histrico-social maior, a lei da
unidio classista. :

A localizagdo, no epilogo, do procedimento de projegiio retrospectiva -
relacionado simultaneamente com o léxico, com a construgio de
personagens e com a organiziaciio retérica da narrativa - é a “chave de
ouro” no estabelecimento da articulagiio entre o discurso operirio € o
naturalisa. E o que possibilita, por exemplo, a depreensio, como
implicito (subentendido) da dimensiio histérica que adquire - a partir
de sua relagiio com o epilogo - a passagem (9) acima exemplificada: a
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multiddo operdria, em passeata, furiosa com os paurdes (como em
tantas outras passagens ao longo do romance), nio manifesta uma
eventual dimensio coletivamente brutal da natureza humana, mas um
estdgio coletivo “qui accompagne une prise de conscience
historiquement inédite (...): I"émergence de la foule, de la masse,
comme énergie autonome, (...) destinée 4 modifier radicalement le
cours de I’histoire” (Mitterand, 1989: 82) O epilogo de Germinal nio
apenas encerra o texto, mas o0 encerra com um destacado
procedimento lingiiistico de historicizagio da natureza (no caso em
discussiio, da natureza humana coletiva) - processo complementar ao
seu inverso, a biologizacfio da histéria.

Outro aspecto relevante para a articulagiio do discurso operirio com o
naturalista diz respeito a principal entre as personagens individuais -
Etienne Lantier - e, mais especificamente, & significativa mudanca na
trajetdria dessa personagem. Na elaboragio do romance - ao longo do
dossié preparatério e particularmente do esbogo - essa personagem
passa por “transformation d’un ‘criminel-né’ en militant ouvrier (...)"
(Mitterand, in Zola, 1978:616). A personagem

“figurait sur I’ Arbre généalogique™ publié en téte d’ Une
page d’Amour [1878, oitavo romance do ciclo Rougon-
Macquari|: fils de Gervaise Macquart, et de son amant
Lantier, né en 1842, et demi-frére d’Anna Coupeau,
Nana, née en 1852. L’ Arbre généalogique définissait son
tempérament: ‘Llection de la mére. Ressemblance
physique de la mére, puis du pére. Hérédité de
Uivrognerie se tournant en folie homicide. Erat de crime’.
Le personnage qui faisait son entrée dans Germinal, en
février 1884, éuit donc le personnage primitivement

" Arvore genealdgica construida, segundo Pages (1993:25). ** en fonclion de

I'hypothése de I'hérédité. utilisant comme source principale le Traité philosophique et
physiologique de I'hérédité naturelle du Dr. P. Lucas (1868)”.
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réservé au roman du crime". Etienne, selon les notes
initiales (...), était ‘un criminel par hérédité qui, sans étre
Sou, tue un jour dans une crise morbide, poussé par un
instinct de béte’.” (Mitterand, in Zola, 1994:1828)

Houve entdo uma drastica mudanga na trajetéria inicialmente
prevista para a personagem E. Lantier dentro do ciclo de
romances Les Rougon-Macquart — histoire naturelle et sociale
d’une famille sous le Seconde Empire. Essa mudanga, que prioriza
sobre a “histéria natural” a “social” e assim adquire distincia do
canone naturalista, € enunciada com precisio por Colette Becker no
titulo de seu artigo “Du meurtrier par hérédité au héros
révolutionnaire: Etienne Lantier dans le dossier préparatoire de
Germinal” (1980). Para Becker (1980:99-101),

“c’est comme Meutrier qu'il [E. Lantier] se définit dans
le travail préparatoiré. La confrontation de Zola avec la”
réalité sociologique de la mine au cours d’un séjour a
Anzin [tratado anteriormente] et surtout la pulsion de
I'écriture feront basculer I'oeuvre (..). La situation
politique, le mouvement de revendication et de gréves qui
s"était développé dans les bassins houilleurs (...), la peur
née de la recrudescence des attentats anarchistes, (...)
ainsi que Iattirance du public pour I'univers fantastique
et dangereux de la mine (...) poussérent le romancier a
écrire un ‘(...) roman ouvrier' auquel il allait donner un
contenu différent de celui qu’il avait prévu dans ses
plans”.

"' Romance que scria La béte humaine (Zola, 1996). publicado originalmente em
1890 ¢ tendo como personagem principal o ferrovidrio homicida facques Lantier —
irmio de Eticnne Lantier na segunda drvore genealdgica da familia Rougon-Macquart,
a que seria publicada no romance Le docteur Pascal (1893). o ultimo do ciclo
dedicado aquela familia. Nessa scgunda drvore gencaldgica, Eticnne Lanticr recebe
uma caracterizagio significativamente diferente da que havia merecido na drvore
anterior, a de 1878 (mencionada acima por Mitterand): “né en 1846. [Mélange
dissémination. Resscmblence physique de la mére, puis du pere.] Mineur. Vit encore,
a Nouméa, déporté. Marié li-bas, dit-on, et a des enfants, peut-étre, qu’on ne peut
classer.” (Zola, 1994b:413)
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Becker segue, através do ‘Ebauche’, no dossié preparatério de
Germinal, a trajetdria de Zola no desenvolvimento da personagem E.
Lantier, o qual s6 ¢ tornado operirio revoluciondrio na tltima das trés
partes do esbogo (Becker, 1980:116). A personagem, na primeira parte
do esbogo (escrita antes de Zola fazer sua viagem is minas de Anzin,
no norte da Franga), aparece inicialmente apenas como amante de
Catherine Maheu (id.:101); em seguida, como *“maniaque de
I'assassinat dans la famille” (Zola, ‘Ebauche’, apud Becker,
1980:104). Adiante, no esbogo, “Etienne et Catherine sont tous les
deux prisonniers de la mine, Etienne se bat (...) avec un rival, ouvrier
comme lui, et le tue, un ‘brutal’ “, premiére ébauche de Chaval™
(Becker, 1980:105).

O desenvolvimento da personagem comeca a mudar na segunda parte
do esbogo, escrita apds a mencionada viagem de Zola a Anzin por
ocasido de uma greve operdria, viagem com relacdo 4 qual,

“Pour I’économie du roman, les conséquences sont
énormes: non seulement la violence aveugle qui était au
centre de la premiere partic de I'Ebauche passe 2
I"arrigre-plan, mais Zola sent la nécessité, pour dire ce
qu’il a vu et ce qu'est la gréve, d’un porte-parole. Ce role
va étre dévolu i Etienne. (...) C'est & partir de Ilui et

- autour de lui que le roman va se réorganizer. (...) le jeune
homme devient ‘le lien conducteur’ de 1’ocuvre et sert i
‘exposer toute la mine’ dans laquelle il descend pour la
premiere fois au début du roman. Son iniciation i ce
monde nouveau pour lui permet & Zola, lui aussi nouvel
initié, de faire passer le savoir contenu dans Mes nores
sur Anzin.” (Becker, 1980:107)

E também na segunda parte do esbogo que Zola visuvaliza o epilogo do
romance, apés a greve:

" Nesta passagem ¢ nas seguintes, as expressdes entre aspas sio do préprio Zola, no
‘Ebauche’ de Germinal estudado por Becker.
" Trata-se de um primeiro eshogo da personagem Chaval ¢ de sua morte por Etienne,
como veremos logo adiante. no exemplo (10).
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“Au lieu de recommencer 4 travailler au fond, mineur
écrasé par la hiérarchie, parmi les autres mineurs, Etienne
quitte la mine, au terme d’une évolution intellectuelle et
psychologique, en (...) ‘adversaire qui raisonne et qui se
déclare contre la société telle qu’elle est faite’. ” (Becker,
1980:108)

Mas € na terceira parte do esbogo que Zola mostra haver percebido em
plenitude o papel que acabaria proporcionando a Etienne Lantier,

“qui a pris de I"ascendant sur I'esprit de ses camarades,
crée une société de secours dont il devient secrétaire, role
attribué préalablement 4 Rasseneur. Cette nouvelle idée
permet de le lier étroitement a la gréve: *(...) Prendre
Etienne et lui donner un role plus cemml en en faisant un
des chefs, méme chef de la greve’. Etienne, I’homme
venu d’ailleurs, qui n’est donc pas, comme les autres
mineurs, écrasé, depuis la naissance, par la ‘fatalité
sociale’ de la mine, qui est plus évolué parce qu’il est
mécanicien, se révolte contre les abus et agit.” (Becker,
1980:109)

Todavia, cabe assinalar um aspecto bastante significativo para a
interagio dos discursos operirio ¢ naturalista: a  dimensio
hereditariamente homicida de Etienne Lantier (sua “histéria natural™),
sobrepujada pela trajetéria politico-sindical daquela personagem (sua
“histdria social™), niio chega a ser inteiramente bloqueada, anulada; e
acaba sendo manifestada - em (10)) abaixo, nos trechos em itdlico -
quando Etienne, Catherine ¢ Chaval, assim como outros operdrios,
ficam presos no fundo da mina, apds os desabamentos e a inundagio
ocasionados por sabotagem realizada pelo opemrlo anarquista russo
Suvarin:

(10) *“Catherine deitara-se perto do rapaz [Elienne],
inquieta com os olhares que seu antigo amante [Chaval]
lhe lancava. As horas passavam, ouvia-se o leve
murmiirio da dgua subindo sempre, enquanto, de tempos
a tempos, tremores profundos, estrondos longinquos
anunciavam os Ultimos desabamentos da mina. (...) Os
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olhares que [Chaval] langava tinham a chama que ela
conhecia muito bem, a chama das suas crises de citimes,
quando caia sobre ela a socos (...).

(...) Chaval tinha sentado perto de Catherine, (...) mas,
quando o homem foi estreitd-la, [ela] lamentou-se:

- Ai! Solta-me, estis-me machucando.

Etienne, fremente, (...) voltou-se (...), enlouguecido:
Larga-a, deménio! (...)

O outro pos-se em pé de um salto, porque tinha
compreendido, pelo sibilar da voz, que o rapaz ia dar
cabo dele. (...)

- Cuidado! - rosnou Chaval. — Desta vez acabo contigo.
O sangue comegou a ferver na cabeca de Etienne. Sobre
seus olhos baixou um vapor vermelho, a garganta
tatejava, afogada. A necessidade irresistivel de matar
possuiu-o, uma necessidade fisica, a excitagdo sanguinea
de wma mucosa que determina um violento acesso de
tosse. Aquilo explodiu, fugiu wo seu controle, sob o
impulso da lesdo hereditdria. Agarrou uma lasca de xisto
da parede, puxou-a ¢ arrancou-a, enorme ¢ pesada.
Depois, com as duas maos, com for¢a redobrada, abateu-
a sobre a cabega de Chaval,

Este nilo teve tempo de saltar para tris. Caiu com o rosto
esmagado, a cabega aberta. (...)

Etienne, curvado, observava-o com as pupilas dilatadas.
Estava feito; ele tinha matado. Confusamente voltavam-
lhe & memodria todas as suas lutas, esse combate indtil
contra o veneno que dormia nos seus mitisculos, o dlcool
lentamente acumulado da familia. E no entanto s6 estava
ébrio de fome, mas o longinquo alcoolismo dos pais
bastara para matar. Seus cabelos ericavam-se com o
horror daquele assassinato, e, apesar da revolta da sua
educacdo, uma alegria fazia pulsar seu coragiio, a alegria
animal de um apetite enfim satisfeito. Em secuida sentiu
orgulho, o orgulho do mais forte.” (Zola, 1976:454-456)

Esta passagem — na qual os trechos em itilico marcam nitidamente a
teoria biolégica da hereditariedade, € o trecho sublinhado assinala
outra teoria bioldgica, a da sele¢io natural, em sua lei do mais forte -
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estd certamente entre as mais significativas de Germinal em um
sentido que o préprio Zola caracterizaria com clareza:

“Il ne faut pas oublier la dualité chez Etienne, son amour
[por Catherine] et ses idées sociales. Le personnage est
difficile a cause de cette nuance que je voudrais tres
franche, sans tralala, sans romance.” (Zola, ‘Ebauche’,
apud Becker, 1980:108)

O que ocorre € que. mesmo com a articulagio entre os discursos
operario e naturalista, “on le voit, il [Zola] ne peut pas se dégager de
ses présupposés ‘scientifiques’ sur I’hérédité” (Becker, 1980:109), e
isso é manifestado sobretudo na personagem Etienne, “homme trés
complexe dans une nature simple” (Zola, apud Becker, 1980:110).

CONSIDERACOES FINAIS - FRONTEIRAS DISCURSIVAS

Estabelecendo articulagio entre o discurso operdrio ¢ o naturalista,
Germinal realiza “um processo de 'tradugiio’ generalizada™ (...)
“tradugiio de um tipo bem particular, entretanto, pois ela opera, nio de
uma lingua natural para outra, mas de uma formagiio discursiva a
outra” (Maingueneau, 1989:120). Zola “traduz” um discurso, o
naturalista, para outro, o operirio; ¢ vice-versa. Germinal nio se
encontra em ‘estado puro’ discursivo operirio ou naturalista, mas
resulta “de um trabalho sobre outros discursos™ (Mainguenecau, ib.).
Assim, no romance, “o discurso é mobilizado por duas tradigdes: a
que o funda e a que ele mesmo, pouco a pouco. instaura™ (id.:124).

Germinal instaura algo proprio quando, partindo da tradigio de que
surge e que € um conjunto heterogéneo no qual estio incluidos o
discurso operdrio e o naturalista, estabelece uma sinrese™ de ambos:
um patamar “de fusiio ¢ de superagiio” (lapiassu & Marcondes,
1990:226) dos dois discursos, o qual os engloba e ultrapassa,
constituindo uma “novidade qualitativa™ (Edgley, 1988:259) que
proporciona originalidade ao romance.

" A sintese pode ser compreendida como “nivel superior de desenvolvimento (...) que
preserva alguma coisa dc ambos os termos [tese ¢ antilese]” (Edgley,1988,p.259).
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O discurso operirio e o naturalista fazem parte da “frontiére
constitutive (Maingueneau, 1991:20) do romance, no qual a *unité
sémantique ne peut apparaitre comme la zone de projection stable et
homogene d’un vouloir dire, elle est plutt un noeud dans un espace
conflictuel, une stabilisation jamais définitive dans un jeu de forces”
(id.:ib.). Essa € uma concepgilo dinimica, que vé€ o “jeu de forces”
semintico como algo em movimento, e na qual as fronteiras
discursivas siio percebidas como mutdveis elementos de um processo
cujo dinamismo € dado a partir das relagdes entre os discursos que se
interligam .
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PSICOLOGICA E SOCIOLOGICA DOS
ATOS DE FALA: SEARLE E HABERMAS

UBIRATAN GARCIA-VIEIRA
DOUTORANDO-UFMG

CONSIDERAGCOES GERAIS

Pretendo pontuar neste artigo alguns aspectos da diferenga entre as
tipologias de atos de fala propostas por Scarle e por Habermas. Parto
do pressuposto de que os objetivos tedricos mais amplos de cada autor
permitem compreender a perspectiva da qual cada um parte para a
andlise pragmitica dos atos de fala e para a formalizagio de suas
tipologias. Considerando as trajetdrias bibliogrificas de cada autor e a
forma como cada um aborda o agir na linguagem, distinguo entre a
psicoldgica e socioldgica dos atos de fala. Tal distingiio tem propésito
apenas para este artigo, portanto ndio posso afirmar que venha a ser



adequada a qualquer outro estudo comparativo entre os dois autores,
ou mesmo sobre cada um’.

TRAJETORIAS BIBLIOGRAFICAS:

A formalidade do estilo (estilo entendido aqui como forma discursiva
particular dentro do género filoséfico) é um ponto em comum entre
ambos autores. Ambos pretendem esclarecer as condigdes
constitutivas do significado dos atos de fala, diferenciando-se de

" abordagens empiricas que relacionam o significado de um ato de fala 3
especificidade do contexto da sua enunciagio. E ainda diferenciando-
se de Austin, filésofo precursor do assunto e referéncia “clissica”;
quem mais do que formalizador de proposi¢des, a0 que parece, seu
estilo se caracterizava pela problematizagio de proposigdes (inclusive
as que ele préprio formulou)®.

Por outro lado, ambos diferenciam-se de Austin em um outro aspecto.
Habermas concorda com a distingio original de Searle quanto
delimitagdio do significado de um ato de fala i relagiio entre seu
conteiido locucional (ou proposicional nos termos de Searle) e i sua
forma ilocucional diferenciando-se de Austin que atribuia o -
significado do agir na linguagem também ao significado do ato
perlocucional decorrente. Austin  distingue, por um lado, a
significagio convencional que haveria entre o contetido locucional ¢ a
forma ilocucional e, por outro, a significagiio intencional que haveria
entre o ato perlocucional ¢ os interlocutores (Austin, 1986:121-132).
A respeito desta formulagiio, Searle desconsidera (criticando Grice) a
releviincia do significado de atos perlocucionais na demonstragio do
significado intencional de um ato de fala e Habermas critica (apoiado
em Strawson) a niio distingiio entre fins Hocucionais ¢ perlocucionais
de um ato de fala (Searle, 1969:42 ss., e Habermas, 1984 [vol.1):286
$S.).

Searle adota uma perspectiva intencionalista na abordagem do
significado de atos de fala: o entendimento do significado de um ato
de fala estd relacionado ao reconhecimento da intengiio do Orador
pelo Auditdrio. Para o autor o reconhecimento dessa intenciio reside

: Para uma introdugfio 3 andlise dos atos de fala, ver: Mari, 2001:93-132.
* Para uma resenha de diferentes leituras sobre a obra de Austin ver: Rajagopalan,
1990: 223-254.
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no proprio entendimento do ato de fala pois a intenglio do Orador €
levar o Auditério® a entender algo (e nio exclusivamente a fazer algo).
Isto é, reside na relagiio de significagiio entre o contetido proposicional
de uma frase (ato referencial ¢ predicativo) e a forga ilocucional da
sua enunciagiio (Searle, 1969:22-53). Esta relagdo de significagio
ocorre pela Inten¢do do Orador de levar o Auditério a entender um
determinado estado mental expresso, em relagio a um determinado
contetido proposicional:

1]... 0 céu estd limpo ...
2] ... ndo esquega o guarda-chuva ...
3] ... suspenderei o racionamento de energia ...

Com [1] o Orador tem a Intengiio de levar o Auditério a reconhecer
sua crenga de que “o céu” estd “limpo”. Com [2] o Orador tem a
Intengdo de levar o Auditdrio a reconhecer seu desejo de que o
Auditorio realize [2]. Com [3] o Orador tem a Intengiio de levar o
Auditdrio a reconhecer sua intengdo de realizar [3].

Segundo o autor, o Auditdrio reconheceria a Intengiio do Orador - o
significado intencional do ato de fala que o Orador realiza — mesmo
que o estado de coisas representado em | 1] fosse “falso” e mesmo que
as realizagGes prescritas em |2] e [3] niio fossem cumpridas. Nestes
exemplos é possivel identificar (principalmente em [3]) o estatuto
“pré-lingiiistico” do pressuposto de Scarle quanto ao significado
intencional. Ja a possibilidade do Auditério “verificar” a veracidade
de [1], assim como a possibilidade de que as realizagdes prescritas em
[2] e [3] viessem de fato a ocorrer, siio atos perlocucionais possiveis
decorrentes do reconhecimento da Intengiio do Orador. Portanto, para
Searle o significado intencional de um ato de fala, remete a relagio de
significagfio entre o contetido proposicional e a forga ilocucional que o
constituem, nio havendo necessidade de uma andlise dos atos
perlocucionais.

Jd Habermas adota uma perspectiva diferente quanto ao significado de
atos de fala. Para este autor o entendimento do significado de um ato
de fala estd relacionado ao reconhecimento intersubjetivo que Orador
e Auditério estabelecem sobre a situagio de interaciio, ao se

3 . . - -
Substituo os termos Falante ¢ Quvinie, comumente usados na filosolia dos atos de
fala, pelos termos Orador ¢ Auditorio.
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comunicarem por meio da linguagem. O significado da situagio,
assim entendida, muda conforme a forma e o contetido da tnteracio
lingiiistica. Portanto, o entendimento da enunciagio de uma frase nio
seria algo atribuivel 2 intengiio do Auditério, pois, para o autor, a
procura pelo reconhecimento intersubjetivo entre os interlocutores
seria um principio inerente i interaglio lingiiistica. Por outro lado,
Habermas atribui o conceito de intencionalidade 2 formas estratégicas
de agir social, como ¢ o caso do uso da linguagem para fins
perlocucionais.

Enquanto as formas comunicativas de uso da linguagem sio
coordenadas pelo entendimento intersubjetivo, as formas estratégicas
remetem a uma intengio do Orador que pode niio estar manifesta na
enunciacdo de uma frase. Contudo, para este autor, o significado de
um ato de fala continua principalmente associado aos fins
ilocucionais, pois nos atos com fins perlocucionais € a intengiio do
Orador que determina uma finalidade externa i linguagem, utilizando
os fins ilocucionais como meio para atingir esse fim (Habermas, 1984
[vol.1]:286-295). Em [3] o Orador pode ter a intengiio (ndo revelada)
de conseguir a adesiio eleitoral do Auditério, mas para isto o Auditério
tem que entender o significado ilocucional de 13]).

Se Searle se apSia no pressuposto da Intencionalidade de forma a
aproveitar a andlise dos atos de fala na fundamentagio de uma teoria
filosofica da mente (Searle, 1983:180-197), Habermas apdia-se no
pressuposto do entendimento intersubjetivo de forma a aproximar a
anilise pragmitica dos atos de fala i interpretaciio-sociolégica do agir
social (Habermas, 1984 |vol.1]:75-100). O percurso  bibliogrifico
deste autor mostra esta tendéncia.

Searle estréia sua andlise pragmiitica formal dos atos de fala com a
publicagiio, em 1969, de Aros de Jala (Searle, 1969). Neste livro
Searle de forma mais ow menos explicita pretende oferecer uma
contribuiclio filoséfica & lingiiistica. O desenvolvimento de sua
pesquisa desemboca na filosofia da mente, a partir da publicagiio de
Intencionalidade em 1983 (Searle, 1983). Mas antes, publica ainda
dois estudos onde desenvolve sua tipologia de atos de fala: Expresséao
e significado em 1979 (Scarle, 1979) e Fundamentos de ligica
ilocucional em 1983 com Vanderveken. Tais trabathos constituem os
fundamentos da passagem da filosofia da linguagem 2 filosofia da
mente, como foco principal de interesse. A linguagem passa a ser
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entendida como parte da atividade mental e a andlise pragmatica dos
atos de fala serve de fundamento para uma anilise pragmitica dos
estados mentais que possibilitam diferentes formas de representacdo.
O significado intencional passa a ser definido como uma
representaciio mental do Orador.

O inicio da trajetdria filosofica de Habermas € bastante diferente. O
primeiro livro deste awtor — Mudanga estrutural da esfera piblica,
- publicado em 1966 —, é um estudo de filosefia social e sociologia
politica alinhado com a Teoria Critica de Horkheimer e Adorno. A
partir do final da década de 60 e durante a década de 70, Habermas
publica estudos sobre epistemologia nas ciéncias sociais, onde discute
com a filosofia da linguagem em estudos relativos 3 hermenéutica
(Habermas, 1990a:79-305). Mas € com a publicagiio da Teoria do agir
comunicativo em 1981, que o autor passa a propor uma tipologia
alternativa de atos de fala, a qual defende em alguns artigos
publicados durante a década de 80 (Habermas, 1990b:65-150).

E importante destacar que a tipologia de atos de fala proposta na
Teoria do agir comunicativo, esti diretamente relacionada com a
dimensiio epistemoldgica da sociologia da agio de Habermas. Os
estudos tedricos sobre sociologia da aciio e filosofia da linguagem
desenvolvidos nesta obra sustentam uma abordagem particular do agir
social na linguagem a partir da anilise pragmatica de atos de fala.- A
hipdtese da existéncia de diferentes formas comunicativas de agir
social € relacionada ao pressuposto da existéncia de diferentes formas
de uso da Imﬂua“cm

Defino a abordagem pragmitico-formal dos atos de fala de Searle
como psicoldgica, pela sua abordagem Intencionalista do significado
do agir lingiiistico e pela trajetéria acad&€mica que vai da filosofia da
linguagem i filosofia da mente, e defino a abordagem pragmitico-
formal de Habermas como sociolégica, pela sua abordagem
interacionista do uso da linguagem e pela sua trajetéria académica, na
qual a teorizagiio sobre atos de fala estd relacionada a sociologia da
acdo. Esta distingio niio pretende obscurecer as contribuigdes de
ambos (diretas e indiretas) tanto para a teoria psicolégica como para a
teoria socioldgica mas pretende apenas ressaltar uma certa diferenca
“logica” entre as abordagens. Logica entendida aqui como uma certa
estratégia argumentativa que relaciona premissas e concluses de
forma convincente (portanto niio uma Idgica formal). Esta logica estd
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presente na andlise pragmdtica de atos de fala que cada autor
estabelece e sua diferenca esti relacionada aos diferentes pressupostos
atribuidos ao significado do agir na linguagem e a seus diferentes
objetivos tedricos-académicos.

ATO, INTENCAO E MENTE:

Na primeira parte mencionei que Searle defende a tese de que o
significado intencional de um ato de fala, seja entendido como a
enunciagio de uma frase (forga ilocucional e contetlido proposicional).
Para Searle o significado intencional nio estd relacionado aos efeitos
decorrentes do entendimento de um ato de fala, mas ao cumprimento
das condi¢des adequadas i expressio de um determinado estado
mental, sobre um determinado estado de coisas (ou mesmo sobre um
determinado estado mental). Estas condices referem-se a um
conjunto de regras que sdo cumpridas no ato de fala, de forma que este
possa ser entendido pelo Auditério segundo a Intengiio do Orador.
Quatro tipos de regras sio constitutivas do significado de atos de fala:
as regras de conteido proposicional, as preparatérias, as de
sinceridade e a regra essencial. Estas regras permitem caracterizar
vérios tipos de atos de fala (Searle, 1969:54-71).

As regras de contetido proposicional referem-se s formas referencial
e predicativa do ato de fala. Assim, uma ordem ou um pedido (como o
exemplo [2]) deve predicar um ato futuro ao Auditério, uma promessa
(como o exemplo [3]) deve predicar um ato futuro ao préprio Orador e
uma assercio deve predicar um-estado de coisas existente. As regras
preparatdrias referem-se aos pressupostos implicitos ao entendimento
de um ato de fala. Assim, numa ordem Orador e Auditério
pressupdem que o Auditdrio esteja apto a realizar o pedido e que,
devido a possiveis circunstincias externas, o Auditério pode niio vir a
realizar o que o Orador lhe pede. Numa promessa Orador e Auditério
pressupoem que o Auditorio gostaria que o Orador realizasse a
promessa e que, devido a possiveis circunstincias externas, o Orador
pode ndo realizar o que prometeu. E numa assergiio (como o exemplo
[1]) Orador e Auditério pressupdem que o Orador possui evidéncias
para sustentar a verdade da asser¢iio e que o Auditério pode nilo ter
conhecimento sobre o contetido da assergiio.



A regra de sinceridade rcfere-se ao estado mental que o Orador tem a
intencdio de expressar através do ato de fala. Numa ordem, o Orador
deve ter a Intengiio de expressar seu desejo de que o Auditério realize
um ato futuro (deve desejar sinceramente que o Auditério realize um
ato futuro), num pedido o Orador deve ter a Intengiio de expressar sua
inteng@io de realizar um ato futuro (deve ter a intenciio sincera de
realizar um ato futuro) e, numa asserciio, o Orador deve ter a Intenciio
de expressar sua crenca na verdade da asserciio por ele enunciada
(deve acreditar sinceramente na verdade de sua assercdo). Por dltimo,
a regra essencial refere-se ao propésito ou i funcio dos atos de fala.
Assim, o propésito de uma ordem é a de levar o Auditério realizar
algo, o propdsito de uma promessa ¢ assumir o compromisso de
realizar algo e o propdsito de uma assercio ¢ assumir o COmpromisso
com a verdade de um estado de coisas representado.

Estas regras sio constitutivas de diferentes tipos de atos de fala e a
andlise filoséfica deve esclarecer o significado dos atos de fala,
procurando especificar estas regras para cada caso. Mas a pesquisa de
Searle se volta para a delimitagio dos tipos puros, ou irredutiveis de
atos de fala, e a questdo central passa a ser a definigiio de critérios
suficientemente amplos para delimitar 1ais tipos. Scarle define trés
critérios: o ponto ou propésito ilocucional, relacionado is regras
essenciais; os estados mentais expressos, relacionados as regras de
sinceridade; e, por 1iltimo, a direciio semintica de ajustamento entre a
linguagem e o mundo representado. A partir destes trés critérios,
Searle define cinco formas irredutiveis de atos de fala: assertivos,
comissivos, diretivos, expressivos e declarativos (Searle, 1979: 1-29).

Nos atos de fala assertivos (como em [1]), o Orador tem o propésito
de comprometer-se com a verdade de um estado de coisas por ele
representado, ajustando o ato de fala ao estado de coisas que quer
representar (direciio do mundo i palavra), de forma que o Auditério
entenda sua Intengdo de expressar a crenga na verdade da asserciio”
Nos atos de fala comissivos (como em [3]), o Orador tem o propésito
de comprometer-se com a realizagiio de uma agiio futura; nestes cusos
o Orador procura ajustar um estado de coisas no mundo segundo o ato
de fala por ele proferido (diregio da palavra a0 mundo), de forma que
0 Auditdrio entenda sua Inteng@io de expressar sua intengio de realizar
um ato futuro. Nos atos de fala diretivos (como em |2)), o Orador tem
0 proposito de comprometer o Auditdrio com a realizagio de uma
acfio futura. Assim como nos alos de fala comissivos, nestes casos o
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Orador procura ajustar um estado de coisas no mundo segundo o ato
de fala por ele proferido, de forma que o Auditério entenda sua
Intengiio de expressar seu desejo de que o Auditério realize um ato
futuro.

4] ... obrigado por me lembrar ...
5]... alicenga estd concedida ...

Nos atos de fala expressivos, como é o caso de [4], o Orador tem o
propdsito de expressar um estado mental. Nestes casos ndo hi diregiio
de ajustamento entre o ato de fala e estados de coisas, pois o proposito
do ato niio € representar um estado de coisas existente nem representar
um estado de coisas que deve passar a existir, mas expressar um
estado mental. Segundo Searle, 2 expressao de estados mentais niio
lem o propdsito de representar estados de coisas e sim o propdsito de
trazer A tona estados mentais pressupostos. Um Orador expressa um
estado mental de forma que o Auditério entenda sua Intengiio de
expressar esse estado mental. Por iltimo, nos atos de fala
declarativos, o Orador tem o proposito de provocar a correspondéncia
entre o ato de fala e um estado de coisas representado, de forma que
um estado de coisas passe a existir ou seja alterado ajustando-se ao ato
de fala que assim o representa (dupla diregiio: do mundo 2 palavra e da
palavra ao mundo). Os declarativos sdo atos de fala institucionalizados
socialmente, a enunciagiio declarativa de uma frase como [5] por
exemplo, independe do estado mental do Orador, pois sua enunciaciio
€ pressuposta convencionalmente em determinados contextos (um
processo de licenciamento).

Desta forma, Searle estabelece cinco condigoes de significacio
essenciais que correspondem a cinco propdsitos irredutiveis na
enunciacio de uma frase (constatar um estado de coisas, direcionar a
aglio do Auditério, comprometer-se com a propria agiio, expressar
estados mentais e declarar a existéncia de um estado de coisas), trés
dire¢Bes de ajustamento entre o contetido proposicional de um ato de
fala e o estado de coisas por ele representado (do mundo 4 palavra, da
palavra ao mundo e direcdo dupla) e, ainda, trés condigbes de
sinceridade que correspondem a trés estados mentais possiveis de
serem expressos em relagio a um determinado estado de coisas
(crenga, desejo e intengiio).
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Na passagem da filosofia da linguagem para a filosofia da mente, os
critérios de caracterizagdo dos atos de fala sio anilogos aos critérios
de caracterizagiio dos estados mentais (ou Intencionais). Assim, a
relagdo entre for¢a ilocucional e contetido proposicional vai ser
transposta para a relagio entre estado mental e conteiido
representacional. Portanto, a linguagem passa a ser entendida como
uma forma de atividade mental e o pressuposto do significado
intencional de atos de fala, passa a ser entendido como pressuposto do
significado intencional de estados mentais (Searle, 1983: 180-197). Ea
mente e ndo mais a linguagem que passa a ser o centro da pesquisa de
Searle, mas esta passagem se fundamenta na andlise pragmtica de
atos de fala empreendida anteriormente pelo autor.

INTERAGAO E ENTENDIMENTO:

Como mencionei na primeira parte, para Habermas o principio
ontolGgico que orienta o uso da linguagem é a procura pelo
entendimento intersubjetivo por Orador e Auditério. A procura por
entendimento ndio se refere & intencionalidade de um Orador que
procura os meios adequados para expressar um estado mental sobre
um determinado conteiido proposicional de forma que seja
compreendido por um Auditério. A procura por entendimento, para
Habermas, € um processo em que participam ambos interlocutores e o
agir na linguagem pressupde a procura pelo entendimento
intersubjetivo entre estes. Nesta perspectiva, o conceito de
intencionalidade de Searle seria deficiente, pois niio permite distinguir
entre entendimento intersubjetivo € persecuciio de fins. Estes dois
principios sio distinguidos por Habermas na andlise dos atos de fala,
pois para o autor, apesar do principio do entendimento intersubjetivo
ser primordial ao uso da linguagem, o principio da persecugiio de fins
pode coordenar a interagdo lingiiistica, de forma a tornar o
entendimento um meio adequado para alcangar um fim.

Estes principios de coordenagiio de agiio referem-se a0s pressupostos
epistemolGgicos que os socidlogos adotam para estudar situages de
interagdo. Os conceitos de agir estratégico e agir comunicativo
definem, segundo Habermas, as abordagens préprias do Behaviorismo
e da Escolha Racional e da Etnometodologia e do Interacionismo
Simbélico, respectivamente (Habermas, 1984 ([vol.1]:75-100). Por
outro lado, sdo também principios epistemolégicos que os
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participantes de uma interagio assumem para coordenar seus planos
de agdio (Habermas, 1984 [vol.17:102-141), Assim, numa determinada
situaclio de interagio a persecucio de fins orienta um dos
participantes, que assume uma Postura de observador tendo em vista a
escolha dos meios adequados para alcangar um fim que afeta os outros
participantes da interagio. Ji a persecugio de  entendimento
intersubjetivo orienta os participantes na definicfio conjunta da prépria
situagdo de interago.

A diferenca entre atos de faly com fins ilocucionais e aqueles com fins
perlocucionais  permite Habermas distinguir entre  formas
comunicativas e estratégicas de agir na linguagem (Habermas, 1984
[vol.1]:286-295). As formas estratégicas utilizam os fins ilocucionais
como meios para atingir um fim perlocucional, dafi que para o autor, o
entendimento intersubjetivo seja o principio primordial inerente ao
uso da linguagem, pois niio é possivel levar um Auditdrio a realizar
um ato sem que este aceite as pretensGes de validade do pedido.
Contudo, niio existe apenas uma forma de agir comunicativo nem uma
forma de agir estratégico na linguagem. A persecugiio de fins, propria
do agir estratégico, e a persecucdo do entendimento intersubjetivo,
prépria do agir comunicativo, siio dois principios que coordenam
diferentes formas de agir na linguagem.

Comecarei, entiio, apresentando as caracteristicas das duas formas de
agir estratégico na linguagem. Estas formas se definem pelo uso dos
fins ilocucionais como mejos para atingir um fim perlocucional, mas
este fim pode ou nio estar presente no conteiido proposicional do ato
de fala. A partir desta distingio Habermas diferencia o agir estratégico

explicito, caracterizado pelos atos de fala imperativos, do latente,
caracterizado pelos atos perlocucionais propriamente ditos.

3] ... suspenderei o racionamento de energia ...
6] ... que horas sdo?...

Nas perlocugies ou atos perlocucionais o Orador enuncia um ato de
fala cuja finalidade perlocucional nio pode ser entendida pelo
Auditério, portanto nio é revelada no conteddo proposicional do ato.
Neste caso o Orador age estrategicamente fazendo entender ao
Auditério que age comunicativamente. As perlocugdes caracterizam o
agir estratégico latente que ocorre nas situagdes onde o Orador
manipula conscientemente o Auditério. Com (3] por exemplo, um
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politico pode prometer algo que niio tem a pretensdo de realizar, para
conseguir votos daqueles que aceitam a validade da promessa. O
cardter latente das perlocugdes indica que € sempre possivel que os
participantes da interagio lingiiistica possam estar agindo
estrategicamente dando a entender aos co-participantes que
coordenam seus planos de agfio apenas comunicativamente. Portanto,
s6 € possivel reconhecer o agir estratégico latente levando em
consideragiio o decorrer da situacio de interagio.

O agir estratégico explicito ¢ caracterizado pelos atos de fala
imperativos. Nestes casos o Orador pretende que o Auditério realize
um ato pelo reconhecimento do contetido proposicional de um pedido.
O entendimento quanto & validade do pedido reside nas condigoes
empiricas da situagiio de interagio que coibem os participantes a
agirem de determinada forma. Assim, no exemplo [6), os
interlocutores entendem que o Orador quer saber o horirio no
momento da enunciagdo, e que o Auditdrio tem condiges de fornecer
essa informagiio. Tendo em vista a situagiio, ndo haveria razio para
nio atender ao pedido (mesmo tratando-se de uma pergunta) e os
interlocutores reconhecem que a situagio € coordenada pela
persecugdo de um fim segundo a intengiio do Orador.

Contudo, hd pedidos em que a finalidade pretendida se sustenta nas
pretensdes de validade normativa levantadas, como é o caso de atos de
fala regulativos. Um ato de fala regulativo se diferencia de um simples
imperativo, pelo fato de poder ser considerado vilido em fungiio de
normas sociais pressupostas na enunciagio, € nio pelo
reconhecimento da intengiio do Orador. '

7] ... posso ver sua carteira de identidade...

No exemplo [7] o vendedor de um bar solicita 2 um cliente um
documento que lhe permita verificar sua idade; o que esti em Jjogo no
entendimento da enunciagiio, niio é o reconhecimento da intengio do
vendedor em fazer o cliente mostrar um documento, mas a validade da
norma legal que proibe a venda de bebidas alcodlicas a clientes
menores de idade. Neste caso, Orador e Auditério coordenam seus
planos de agio de forma comunicativa e nio estratégica, pois
procuram se entender quanto i validade de uma norma social.
Portanto, os interlocutores se entendem quanto i norma social
pressuposta (a proibi¢io de venda de bebida alcodlica a menores de
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idade), as obrigacdes que dela decorrem (caso necessiirio, solicitar um
documento para verificar a condigiio de maioridade de um cliente), as
sangOes relacionadas i nio cumprimento da norma (punicio do
estabelecimento, demissiio do vendedor) e as razdes pressupostas que
sustentam a validade do pedido (a possibilidade do cliente ser menor
de idade). Nos atos de fala regulativos o reconhecimento
intersubjetivo da validade normativa pressuposta coordena a interagiio
entre os interlocutores. Para Habermas, os atos regulativos sio
caracteristicos do agir regulado por normas.

Nos casos de agir estratégico o significado das pretensdes de validade
tem um valor secundirio, pois o entendimento serve apenas como
meio para atingir um fim. Nos casos de agir comunicativo, o
significado das pretensdes de validade levantadas num ato de fala
permite a definigiio da situaciio de interagdo dentro da qual Orador e
Auditério coordenam seus planos de aclio de forma co-participada.
Este é o caso do agir regulado por normas, no qual os participantes
definem a situagiio de interagiio pelo reconhecimento intersubjetivo
das pretensdes de validade de atos regulativos, de forma a estabelecer
uma relagio interpessoal que seja correta em relacio is normas
sociais.

8] ... acho um absurdo desperdicar eletricidade...

Mas Habermas propde mais duas formas de agir comunicativo: o agir
dramatirgico e a conversaciio. No agir dramatirgico, os participantes
definem a situagiio de interacio quanto i validade de atos de fala
expressivos reconhecendo a sinceridade da expressio de uma
experiéncia subjetiva. As obrigagdes relacionadas a um ato de fala
expressivo como [8] referem-se 2 coeréncia da pretensiio de
sinceridade do Orador em relagiio a seus atos passados e futuros. As
san¢bes que decorrem da incoeréncia do Orador (o desperdicio de
eletricidade, por exemplo) referem-se i perda de credibilidade, pois
alguém que age de forma insincera pode estar manipulando o
Auditério, isto é, pode estar agindo estrategicamente fazendo o
Auditério acreditar que ndo ¢ assim (Habermas, 1984 [vol.1):319-
928).

A conversagiio define uma forma de agir social na linguagem em que
0s atos de fala constativos (ou assertivos) sdio caracteristicos, apesar
de que numa conversagiio outros atos de fala ocorrem também. O
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significado de pretensdes de validade de atos de fala constativos como
[1] permitem definir a situaciio de interagiio pelo entendimento
intersubjetivo sobre a verdade de fatos constatados. Habermas destaca
que uma caracteristica da conversagfio é seu cardter auto-referencial,
pois enquantq interagio lingiiistica possui um fim em si mesma. Por
outro lado, o contetido de uma conversa pode envolver constatagdes
sobre a adequagiio ou niio das normas sociais, sobre a personalidade
de alguém, sobre a cor do céu; etc. Portanto, numa conversa, apesar da
pretensio de validade explicita remeter 4 verdade de coisas
constatadas, diferentes aspectos da experiéncia de vida cotidiana (ou
do Mundo da Vida) dos participantes da interagiio lingiiistica podem
ser constatados de forma que os interlocutores possam se entender
sobre eles. As obrigagdes pressupostas referem-se apenas i
manutengdo da conversagio e niio hi nenhuma sangio decorrente do
nao cumprimento desta (Habermas, 1984 [vol.1]:31 9-928).

Existem, entiio, trés tipos de pretensoes de validade que correspondem
a cada forma comunicativa de agir na linguagem. A pretensiio de
verdade de atos constativos, a pretensio de legitimidade de atos
regulativos e a pretensio de sinceridade de atos expressivos. Contudo,
para Habermas, qualquer ato de fala pode ser questionado em relacio
a qualquer dessas pretensdes, pois as interagdes lingiiisticas orientadas
ao Entendimento ocorrem tendo o mundo da experiéncia de vida dos
participantes como pano de fundo. Do ponto de vista formal, estas
experiéncias de vida ocorrem em relacfio a um mundo objetivo de
coisas, a um mundo social de normas e a um mundo subjetivo, onde
essas experiéncias possuem um significado conforme a personalidade
de cada um. : '

As pretensdes de validade levantadas vio remeter explicitamente a um
desses mundos, mas como nas interagdes lingiiisticas comunicativas
os interlocutores agem em relaciio a um mundo de experiéncias de
vida em relagiio a um mundo objetivo, social € subjetivo, para cada
pretensiio de validade explicita, duas implicitas viio estar em jogo
(Habermas, 1984 [vol.2]:119-151). No exemplo que dei anteriormente
do vendedor ¢ do cliente de um bar, o cliente, a0 aceitar a validade
normativa explicita do ato regulativo enunciado pelo vendedor com
[7], automaticamente aceita a pretensio de verdade e a pretensiio de
sinceridade implicitas. Isto €, aceita que aparenta ser menor de idade e
que o vendedor ndo age de “md fé”, mas apenas cumpre ordens.
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91 ... ndo, vocé ndo precisa ver minha carteira de
identidade ...

10] ... ndo, tenho vinte ¢ quatro anos...

1] ... ndo, vocé ndo quer me atender...

12) ... 56 atendemos maiores de idade...

13] ... vocé tem cara de menor de idade...

14] ... obedego a ordens...

Caso o cliente nio aceitar essas pretensdes de validade implicitas
deverd, em principio, manifestar sua posi¢iio contriria em relagiio a
uma delas, seja pelo niio reconhecimento da norma de aciio
explicitamente pressuposta proferindo [9], ou pela nio aceitagiio da
pretensio a verdade proferindo [10], ou mesmo pela ndo aceitagiio da
pretensio a sinceridade proferindo [11]. Por outro lado, o vendedor
poderia explicitar cada pretensio implicita de forma a convencer o
cliente da validade do seu pedido. Assim explicitaria sua pretensio i
legitimidade do pedido proferindo [12], a pretensio a verdade
proferindo [13] e a pretensio i sinceridade proferindo [14).

ASPECTOS DA DIFERENCA ENTRE AS TIPOLOGIAS:

A principio pode-se pensar que a formalizagdio dos tipos puros de atos
de fala chega a conclusées semelhantes quanto aos atos expressivos,
de fato, parece que ambos autores compartilham da idéia de que esta
forma de agir na linguagem diz respeito ao “interior” do Orador (seja
estado mental no caso de Searle, seja mundo subjetivo no caso de
Habermas) e ambos estabelecem que o sucesso deste ato depende do
reconhecimento de sua sinceridade. Mas, enquanto para Searle o
proposito de um ato de fala expressivo é o de manifestar estados
mentais, para Habermas a fungio dos atos expressivos ¢ a
representaciio de si mesmo. Neste caso, o Orador 40 abrir seu mundo
subjetivo ao entendimento do Auditério procura criar umi
representacéio de si mesmo que seja condizente com sua biografia e
que possa ser assim reconhecida pelo Auditério. O mundo subjetivo
seria uma forma peculiar de mundo objetivo, pois o préprio Orador s6
tem acesso a este na medida em que se manifesta por meio de atos
expressivos. Por assim dizer, é a objetivagio do mundo subjetivo
através de atos expressivos que permite aos interlocutores
reconhecerem tal dimensiio na biografia de vida do Orador. No caso
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de Searle os atos expressivos nio siio formas representacionais de agir
na linguagem, niio existe nesta perspectiva auto-representagio.

Um dos aspectos que mais diferencia as tipologias refere-se aos atos
regulativos. Em principio pareceria que Habermas resume os atos
diretivos, comissivos e declarativos propostos por Searle em uma s6
categoria. Do ponto de vista conceitual, “ato regulativo” estaria mais
préximo de “ato declarativo™ do que dos outros dois, pois para Searle
o ato declarativo depende de contextos rormativos onde convengdes
sociais determinam sua ocorréncia, niio dependendo entdo de qualquer
estado intencional do Orador. Para Habermas os comissivos e os
diretivos também sdo um tipo de ato regulativo, pois ambos possuem a
fungiio de estabelecer relagoes interpessoais. Mas Habermas considera
a caracterizaciio dos diretivos feita por Searle deficiente, pois nio
permite distinguir entre imperativos simples, que sio coordenados
pela persecuciio explicita de fins, e aqueles normativamente regulados;
os regulativos, que siio coordenados pela persecugio de entendimento
quanto 2 validade de normas sociais de agiio. Isto é, Searle, na
caracterizagiio dos diretivos, niio distingue entre os fins ilocucionais e
perlocucionais desses atos de fala.
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ATO ASSERTIVO, VERDADE E CRENCA NA
TEORIA DOS ATOS DE FALA

FLORENCIO DE SOUZA PAZ
FUNREI

CONSIDERACOES GERAIS

O ato de fala assertivo é, talvez, o mais problemitico, porque 0 menos
marcado lingiiisticamente e, pragmaticamente, 0 menos evidente, mas
também o mais fecundo discursivamente, como se verd, ao contrdrio
do que pode parecer, haja vista sua rara presenca na literatura
especializada sobre a teoria dos atos de fala (TAF). Com efeito, a
asser¢do tem sido pouco analisada fora do dominio da I6gica fregeana.

O objetivo deste trabalho é realizar um estudo critico sobre essa classe
de ato de fala, examinando os aspectos relevantes e as insuficiéncias
desta teoria em relagfio 4 produgio do sentido discursivo, mesmo que
a TAF (pelo menos na versio Searle/Vanderveken) niio elabore nem
utilize qualquer conceito de ideologia; ndo ultrapasse o dmbito da
circunstincia enunciativa ou comunicagio imediata, ¢ conceba o



sujeito t3o somente como locutor dotado de intengdes ou como orj gem
de seu discurso.

Depois de uma parte expositiva das noges de ato ilocucionirio, em
geral, e da forga ilocuciondria assertiva, em particular, bem como das
condi¢des de sucesso e satisfacdio do ato assertivo, sio desenvolvidas

proposicional e i crenca do locutor, apontando, finalmente, para a
necessidade de se ampliar a visiio pragmitica no tratamento dos atos
de fala que levari, certamente, a um sujeito de linguagem mais
determinado  socialmente na atribuicio de sentido a seus
proferimentos.

A NOCAO DE ATO ILoCuCIONARIO EM AUSTIN E SEARLE

Em Speech Acts (1969), Searle procura desenvolver a teoria dos atos
de linguagem proposta e esbogada por Austin (1962). A teoria dos
atos surge de uma oposigiio 4 ilusio ou “faldcia descritiva” de longa
tradigdo filosofica que pretende que a linguagem tenha por primeira e
principal fungiio descrever g realidade e que os enunciados afirmativos
sejam sempre verdadeiros ou falsos. Para a teoria dos atos de
linguagem, ao contrdrio, a fungiio da linguagem ¢ igualmente a de agir
sobre a realidade e permitir a quem produz um enunciado de, ao fazé-
lo, realizar uma agiio. ’

Esta tese de Austin apoia-se, num primeiro momento, na distingiio
entre enunciados afirmativos que descrevem o mundo e enunciados
afirmativos que realizam umg acio. Os primeiros, denominados
constatativos, recebem valores de verdade, os segundos podem ser
felizes ou infelizes. Portanto, os primeiros dependem de condigdes de
verdade e os segundos, de condigdes de felicidade.

As condigdes de felicidade dependem da existéncia de modos de
proceder convencionais (as vezes, institucionais) e de sua aplicagiio
correta e completa, dos estados mentais apropriados ou inapropriados
do locutor, e do fato que as condutas posteriores do locutor e do
interlocutor sejam conformes as prescrigbes ligadas ao alo de
linguagem realizado.
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Nesta perspectiva, e de um modo muito amplo, hd duas condigdes de
sucesso primitivas de um ato de linguagem: a) o locutor deve se dirigir
a alguém; b) seu interlocutor deve ter compreendido o que lhe foi dito
no enunciado correspondente ao ato de linguagem.

Mas a oposigio entre condictes de felicidade e condigdes de verdade
ndo era completa, dada a constatagio de que elas podiam até
combinar-se no mesmo enunciado, e que, além de performativos
explicitos, havia também performativos implicitos. A asserciio, por
exemplo, tradicionalmente tida como caso tipo de enunciado
constatativo, passa a corresponder a um ato de linguagem implicito,
submisso também a condi¢des de felicidade como os performativos.

Austin, entiio, chega a conclusiio de que ao invés de opor enunciados
constatativos a enunciados performativos, deve-se distinguir entre os
diferentes atos que se podem realizar gracas a linguagem: atos
locuciondrios, atos ilocuciondrios e atos perlocuciondrios (Austin,
1990:85-94). Deve-se observar, contudo, que esta distingio € mais
l6gico-analitica do que empirica, porque o ato locuciondrio € sempre
condigfio necessdria para que haja os outros dois, um ou outro. Isto €,
sem locugdio niio hd ato de linguagem.

Entretanto, o que mais justifica a afirmagiio inicial, de que Scarle
desenvolve a teoria esbogada por Austin, é o fato de este ter admitido, ™
em meio as suas dividas, que toda enunciacio de uma sentenga
gramatical completa em condigdes normais corresponde, por este fato
mesmo, A realizagio de um ato ilocuciondrio (Austin, 1990: 88)..E
mais, 0 ato ilocuciondrio pode tomar valores ou forgas diferentes
segundo o tipo de ato realizado, constatagio que estd na base da
classificacio austiniana dos atos de linguagem em cinco tipos
(Austin, 1990:121-132). E € também nesta conferéncia que Austin
elabora a nogiio de forga ilocuciondria que, certamente, constitui o
aspecto mais revoluciondrio de sua teoria, mesmo que sobre este
ponto possa ndo ter sido tdo original, porquanto Frege (1971) j& havia
feito a distingio entre proposigiio (mais ou menos contetido
proposicional) e forga assertérica.

Searle acrescenta, inicialmente, & teoria austiniana dos atos de
linguagem, um principio que ele chamou de “principio de
expressabilidade”, pelo qual tdo o que se quer dizer pode ser dito
(Speech Acts, p. 20). Este principio implica uma viso da teoria dos
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atos de linguagem segundo a qual suas duas nogdes centrais sio a
intengio e a convengio: o locutor que se dirige a seu interlocutor tem
a intengdo de lhe comunicar um certo contetido e o comunica gragas i
significagiio convencionalmente associada as expressdes lingiiisticas
que ele enuncia para fazé-lo.

Contudo, efetivamente, mais importante do que a cemntralidade das
nogdes de intengio e convengio, para a definigio e anlise dos atos
tlocuciondrios o que pesa € a distinglio entre forca e contetido
proposicional em cada ato tlocucionirio. Conseqiientemente, todo
enunciado teria um marcador de contelido proposicional e outro
marcador de for¢a ilocuciondria (0 modo gramatical ou prefixo
performativo), marcadores que se encontrariam, inclusive, nos
performativos implicitos. O contetido proposicional (ou proposiciio)
Expresso por um enunciado ¢ aquela parte de seu sentido que ¢
suscetivel de ser verdadeira ou falsa, isto €, que representa uma
situagdio ou um estado de coisas. Mas € também aquilo que resta do
sentido do enunciado, uma vez que se lhe retire a forga ilocuciondria,
Assim sendo, resulta que o contetido proposicional, ou proposicio, ¢
apenas uma abstragio, porque se é verdade que todo enunciado
exprime um ato ilocuciondrio, entio nio ¢ possivel exprimir uma
proposicio fora do contexto de um ato ilocuciondrio, pois a
proposicio  ou  contetido proposicional em si precisa  ser
ilocucionariamente neutra.

Deste modo, todo ato ilocucionidrio comporta um aspecto, a forca
ilocuciondria, mas nio se reduz a esta, ¢ comporta também um
contetido ao qual esta forca € aplicada, o que Searle exprime dizendo
que um ato ilocucionirio ¢ geralmente da forma F (p), onde F é uma
forca ilocuciondria e P um contetdo proposicional. Portanto, a
aplicagiio de forgas diferentes a um contetido proposicional resulta em
atos ilocucuonirios diferentes com o mesmo contelido proposicional.
Dai a possibilidade de classificagfio dos atos de linguagem e, quanto a
Searle, “doze dimensoes significativas de variagfio nas quais os atos
ilocuciondrios diferem dos outros” (Searle, 1995a:3) servem de
critérios para sua classificagio, sendo que, de fato, apenas as trés
primeiras — o ponto ou propdsito ilocuciondrio, a direciio de
ajustamento e a condigiio de sinceridade - sio importantes para a
determinagio das cinco categorias gerais:
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“... ha cinco maneiras gerais de usar a linguagem, cinco
categorias gerais de atos ilocuciondrios. Dizemos as
pessoas como as coisas sio (Assertivos), tentamos levi-
las a fazer coisas (Diretivos), comprometemo-nos a
fazer coisas (Compromissivos), expressamos nossos
sentimentos e atitudes (Expressivos) e provocamos
mudancas no mundo através de nossas emissoes
lingiiisticas (Declaragdes)” (Ibid. Introdugio, p. X).

Os ATOS ILOCUCIONARIOS COMO UNIDADES PRIMARIAS DE
SIGNIFICAGCAQ

Depois de tentarem juntos, Searle ¢ Vanderveken, uma formalizagiio
da Teoria dos Atos de Linguagem, especialmente na versio elaborada
pelo primeiro (Fundations of Hocutionary), Vanderveken reuniu em
Les Actes de Discours diversos trabalhos, como partes de sua
Semantica Geral, que *visa uma descrigio sistemitica unificada de
todos os aspectos ilocuciondrios e vero-condicionais da significagiio
dos enunciados” (1988:18).

A hipétese fundamental de sua teoria semintica pressupde que “os
atos ilocuciondrios sio as unidades principais de significacio literal no
uso e compreensdo das linguas naturais” (Vanderveken 1988: 16). E
em tal teoria, “um dos papéis maiores da significacio de todo
enunciado € o de contribuir para determinar a natureza exata dos atos
ilocuciondrios que suas enunciagdes literais podem servir para realizar
em contextos de emprego apropriados” (Ibidem).

Desta forma, os locutores, utilizando enunciados em contextos de
enunciaciio, “tentam realizar atos ilocucionirios tais como assergdes,
questdes, declaragdes, promessas....” ¢ mais, “a tentativa deles de
realizar tais atos de discurso faz parte do que eles significam e tém a
intengiio de comunicar aos alocutdrios nos contextos de suas
enunciacdes”. Isto €, em sua abordagem semintica, “a competéncia
lingiiistica néio € dissociada da performance”, como seria o ciaso na
escola de Chomsky (Ibid.: 18-19). Sua semintica também nfo se
limita apenas *aos aspectos vero-condicionais da significacio dos
enunciados” e ndo fica somente na interpretagiio “dos fragmentos de
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linguas  naturais compostos  exclusivamente de  enunciados
declarativos™ (Ibid.:18). Ao contrdrio,

“.. a competéncia lingiifstica de um locutor ¢
essencialmente  sua capacidade de realizar atos
ilocuciondrios ¢ de compreender quais atos ilocucion:irios
podem ser realizados por outros locutores nos contextos
reais e possiveis de emprego de sua lingua.” (Ibid.: 19)

Para Vanderveken, nos atos de discurso, como unidades primdrias de
significagiio devem ser considerados, a0 mesmo lempo, trés aspectos
constituidores de sua significagiio: — certas palavras (léxicos) e tragos
sintdticos, “como os sinais de pontuagiio, a ordem das palavras e o
modo do verbo” que “contribuem para a significagiio dos enunciados
no interior dos quais eles aparecem determinando as forgas
ilocuciondrias das enunciagoes dos enunciados™; — outras palavras e
tragos sintdticos, “como o tlempo e a pessoa do verbo”, que
“contribuem para a significaciio dos enunciados no interior dos quais
eles aparecem determinando os contelidos proposicionais”; - e certos
tracos contextuais que “siio em geral pertinentes para determinar o ato
ilocuciondrio literal €xpresso por um enunciado em um contexto de
enunciagio.” (Ibid.: 17)

Em raziio destes tracos contextuais pertinentes, acrescenta: “convém
distinguir a significacdo de uma enunciacdo particular de um
enunciado em um contexto de emprego € a significacao lingiiistica
deste enunciado enquanto tipo abstrato”. Pois “um locutor competente
pode compreender a significaciio lingiifstica de um enunciado sem por
isso compreender a significagiio de uma enunciagiio particular deste
enunciado.” (Ibid.: 17)

E como “uma das tarefas da semantica geral € analisar em detalhes as
formas Iégicas dos marcadores de forca ilocuciondria considerando
todos seus tragos sintdticos constituintes” (Ibid.:24), Vanderveken
chama a atengiio para o fato que os préprios enunciados enquanto
€xpressos  por determinados tipos de sentencas - declarativas,
imperativas, interrogativas, exclamativas, etc. — jd trazem em sj
aspectos ilocuciondrios da significacdo dos enunciados que devem ser
levados em conta, bem como os chamados verbos performativos que
desde os trabalhos de Austin, nomeavam forcas ilocuciondrias e foram
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considerados também por Scarle como marcadores de forca
ilocuciondria de enunciados performativos. Vanderveken entio reitera
a importéncia da andlise dos verbos performativos para sua semintica
geral.

O

Esta teoria semintica, que procura integrar uma légica intencional e
uma l6gica ilocuciondria, ocupa-se exclusivamente dos atos
tlocuciondrios elementares da forma F (p) como unidades primdrias da
andlisg da significagiio. Contudo Vanderveken niio ignora a existéncia
de atos de discurso complexos, cujas formas Iégicas “sio irredutiveis
a dos atos de discurso elementares, pois suas condicdes de sucesso sio
diferentes” (Ibid.:31), mas cujos enunciados (“mais complexos™) sio
obtidos “a partir dos enunciados elementares, pela aplicagio de
conectores ilocuciondrios como os operadores ‘se’, ‘mas’ € o ponto e
virgula” (p.31). Sdo mencionados, com suas respectivas formas
légicas, os atos de negaciio ilocuciondria, os atos de discurso
condicionais e “as conjungdes de atos ilocuciondrios”, (F1 (P1) e F2
(P2).

Ao meu ver, € lamentivel que a teoria semdntica geral de
Vanderveken se limite a dar conta “exclusivamente” da “andlise
semantica dos enunciados elementares das linguas naturais que
exprimem atos de discurso dotados de uma forga ilocucioniria e de
um contetido proposicional” (ibid.:30). Pois como pode um aro de
discurso (ele mudou a terminologia: nem ato de fala nem alo de
linguagem) ser compreendido / analisado fora do seu intradiscurso e
do seu interdiscurso? Especialmente no uso assertivo da linguagem,
como se pode determinar que esta -forga ilocuciondria esteja sendo
empregada com um dos seus virios propdsitos possiveis (aviso,
promessa, ameaga, orientaciio técnica, etc.) a”partir de um tnico
enunciado dito elementar? Mesmo enfatizando que os tragos
contextuais siio pertinentes (como mencionado acima), parece tratar-se
apenas de contextos muito restritos que as pragmiticas
conversacionais (que tanto se utilizam da TAF) costumam fazer um
grande esfor¢o para explicar de qual contexto se trata, para que seus
exemplos sejam empiricamente satisfatorios.

Por outro lado, parece nio haver incoeréncia internamente 2 teoria

quanto ao seu objeto bem delimitado. E mais, a decisdio por este objeto

(os atos ilocuciondrios como unidades primdrias de significagio)

fundamenta-se na convicgio (ou hipdtese) de que essas unidades siio
175

!‘JF—'N‘IG - Foculdzdo do Lezrne |



os correlatos das unidades primirias de pensamento do ser humano,
correlacionando assim sua semintica geral a uma possivel “filosofia
do espirito”:

“A semdntica geral contribui para a filosofia da
linguagem ¢ do espirito porque as leis fundamentais de
utilizagdo da linguagem refletem as formas a priori do
pensamento.” (p.211)

“... todo pensamento que um ser humano pode possuir a
propdsito de um fato é, em principio, exprimivel pela
utilizacdo de sua linguagem quando da realizagao de um
ato ilocuciondrio cujo conteiido proposicional é uma
representagdo deste fato. Assim, as leis necessdrias
universais que governam a realizacdo ¢ a satisfagdo dos
atos iocuciondrios  refletem  formas a priori  do
pensamento ¢ da experiéncia.” (ibid.)

Desta forma Vanderveken assume a filosofia critico-transcendental de
Kant (Critica da Razdo Pura) que perseguiu o objetivo de estabelecer
os limites do pensar por meio da investigagio dos poderes e das
limitagSes da razdio humana. E o faz de uma maneira semelhante ao
Wittgenstein do Tractatus Logico-philosophicus que teria elucidado
0s pensamentos ao determinar o que pode e o que niio pode ser dito
(logicamente), isto €, pensado.

Vanderveken esti retomando um dos problemas cruciais da tradi¢iio
filosdfica que € o da relagiio pensamento / enunciado. E o faz em uma
€poca de muitas posigSes anti-representacionistas. Pois, primeiro a
Filosofia Moderna (a partir de Descartes) buscou (em va0?) uma
representagio mental da realidade, depois o Primeiro Wittgenstein
(como expoente da “Virada Lingiiistica™) radicalizou uma concepgiio
de representaciio légico-lingiiistica dos fatos, para, anos depois,
rebelar-se contra sua propria idéia representacional da linguagem,
seguido por muitos outros filésofos. Agora vem Vanderveken postular
uma correlagfio necessiria entre pensar (e ato de pensamento) e ato
ilocuciondrio. Searle também defende que a filosofia da linguagem é
um ramo da filosofia da mente porque diz niio ter dividas de que

“A capacidade dos atos de fala para representar objetos
e estados de coisas no mundo é uma extensdao das
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capacidades mais biologicamente fundamentais da
mente (ou do cérebro} para relacionar o organismo ao
mundo por meio de estados mentais como a crenga € 0
desejo, e em especial através dua agio ¢ da percepedo.”
(Searle, 1995a:VII)

O ATO ASSERTIVO: ESTRUTURA E CONDICOES

Como jd exposto anteriormente, o ato de linguagem assertivo € um ato
ilocuciondrio por ser expresso por um enunciado que comporta, além
de um contetido proposicional, uma for¢a ilocuciondria que tem seis
componentes: um ponto ou propdsito ilocuciondrio, um modo de
realizagio deste ponto, condigdes sobre o contetido proposicional,
condigdes preparatérias, condigdes de sinceridade e um grau de vigor
com o qual o ponto ilocuciondrio é realizado sobre o conteiido
proposicional e que, fregiientemente, coincide com o grau de vigor das
condigdes de sinceridade de uma forga ilocuciondria. (Vanderveken,
1988:107 e 122)

A forga ilocuciondria de assergiio tem o ponto ilocuciondrio assertivo
e consiste em “representar como sendo o caso um estado de coisas”™
(Ibid.:109). Sintaticamente, ¢ o indicativo que exprime o ponto
assertivo. E a diregiio de ajuste da enunciagiio é palavra-miindo.

Quanto 3 componente modo de realizaglo, a forga assertiva tem um
modo neutro de realizagiio, bem como também € neutra sua condigio
sobre o contetido proposicional. As condi¢des proparatdrias da forga
assertiva consistem nas razdes que o locutor tem para crer na verdade
do contetido proposicional da enunciagio ou ato de discurso. (Cf.
Vanderveken, 1988:127) A condigdo de sinceridade da forga assertiva,
além de ser necessdria, também nio pode ser negada, sob pena de o
locutor cair em paradoxo, afirmando ao mesmo tempo que cré p e no
cré p. A condigiio de sinceridade € componente da forga assertiva que
exige a crenga do locutor no estado de coisas representado no
contetido proposicional. Por fim, na forga ilocuciondria assertiva a
componente grau de vigor ou poténcia € neutra na realizagdo do ponto
ilocuciondrio sobre o contetido proposicional.

Estas siio as componentes da forga ilocucioniria dos atos de discursos
que, junto com o contetido proposicional, determinam inteiramente
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suas condigbes de sucesso e de satisfagiio. E as condi¢des de sucesso
siio aquelas que “devem ser preenchidas num contexto de enunciagio
para que o locutor consiga realizar este ato neste contexto.” (p. 33)

H4 por isso dois valores de sucesso: o sucesso e o fracasso. Assim,
afirma Vanderveken,

“... direi em semintica geral que uma enunciagio é bem
sucedida se e somente se o locutor realiza o ato
ilocuciondrio expresso pelo enunciado que ele utiliza no
contexto desta enunciagio, e direi que esta enunciagio é
um fracasso no caso contririo.” (1988:33)

Quanto as condigdes de satisfagio de um ato ilocucionirio, estas siio
em geral, diferentes das condi¢des de sucesso e “devem ser
preenchidas no mundo de um contexto de enunciagio para que este
ato seja satisfeito neste contexto” (Ibid.:34). Ou seja, uma enunciagio
¢ considerada satisfeita “se e somente se o ato ilocuciondrio expresso
¢ satisfeito no contexto desta enunciagiio.” (Ibid.:35)

Duas observagdes siio especificamente importantes com relagio aos
atos assertivos, visto que “uma asser¢iio € satisfeita se e somente se
ela € verdadeira.” (Ibid.;34):

“a) A nogdo de condigoes de satisfacdo é ao mesmo
tempo uma generalizagdo ¢ uma extensdo da nogdo-de
condi¢do de verdade que é necessdria em semdntica
geral para cobrir todas as forgas ilocuciondrias.

b) Esta nogdo geral de condi¢ées de satisfagdo estd
baseada sobre a teoria tradicional da verdade como
correspondéncia.” :

Que o contelido proposicional seja verdadeiro é um elemento
necessdrio para a satisfagio de qualquer ato. Resta saber se isto ¢
suficiente, especificamente no caso da asserciio. Parece que
Vanderveken niio responde diretamente a este quesito (!?). Apenas
reafirma que na realizagio de atos assertivos “o locutor exprime o
contelido proposicional com a intengiio de dizer que ele corresponde a
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um estado de coisas existente no mundo da enunciagio” (Ibid.:34),
pouco importando “como o estado de coisas real que ele representa
tornou-se existente” (Ibid:35 e 135).

Deve-se observar também que os atos ilocuciondrios com diregiio de
ajuste vazia, como 0s expressivos, nio tém ou nio dependem de
condigdes de satisfagio porque seus locutores ndo teriam a intengiio de
estabelecer correspondéncia entre linguagem e mundo. E no caso dos
assertivos os-valores de verdade e de satisfagio coincidiriam, pois
suas condi¢des de satisfagio “sdo idénticas as condigdes de verdade de
seu contetido proposicional” (Ibid.:134), porque o ajuste entre
linguagem e mundo “é realizado pelo fato que seu contetido
proposicional representa corretamente como as coisas sio no mundo”
(idem.).

Ao meu ver, esta argumentagiio em defesa da simples identificagiio
entre condi¢des de satisfaciio e condigdes de verdade dos assertivos
ndo elimina a necessidade de se estabelecer qual o peso do-contexto na
determinagiio da satisfagio / verdade dos assertivos especificamente,
aceitando-se que também para esta categoria de atos ilocuciondrios as
condi¢des de satisfaciio “devem ser preenchidas no mundo de um
contexto de enunciagdo.” (1bid:34, grifo meu)

E o que significa dizer que um contetido proposicional é verdadeiro se
a priori, isto €, antes de ser afirmado ou negado, niio se pode ter valor
de verdade? Pelo menos a partir de Frege, que descobriu a forga
assertrica ao constatar que, sem ser afirmada ou negada, ou seja,
asserida, uma proposi¢iio niio pode”ser um juizo que expressa valor de
verdade?

A solugiio parece ser buscada no estado mental. Isto €, o locutor que
exprime um enunciado assertivo o faz na crenga de que estd utilizando
um contetido proposicional verdadeiro. Mas os estados psicolégicos
dos locutores fazem parte deste “mundo de um contexto de
enunciagiio™? De que modo? E a crenga do alocutdrio faz parte das
condigdes de satisfagiio? E se ela niio coincide com a do locutor, o ato
assertivo niio € satisfeilo, isto é, nido ¢é verdadeiro? A forga
ilocuciondria assertiva seria realizada sobre aquele contetido
proposicional crido pelo locutor, mas niio pelo alocutdrio?
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O propésito de Vanderveken acrescenta um elemento que reforga estes
questionamentos quando afirma:

“A diferenga das enunciagoes assertivas, as enunciagdes
compromissivas ¢ diretivas, que tém a diregdo de ajuste
coisas/palavras, 1ém condi¢ées de satisfacdo auto-
referenciais que sdo dependentes destas enunciagées.”
(Ibid.: 135, grifo meu)

-~

Para estas enunciagdes nem se pode utilizar os predicados de verdade
para avaliar sua satisfacio (de uma ordem se diz que é obedecida ou
ndo, mas ndo que € verdadeira ou falsa). Ao contririo, os atos
assertivos sdo verdadeiros ou falsos em fungio de suas condigdes
preparatorias ¢ de sinceridade mas niio dependem de suas enunciagdes
enquanto condigdes de satisfagiio.

E a partir desta discussio que se podem destacar algumas.
caracteristicas discursivas interessantes nos atos assertivos. Primeira,
seu mundo de contexto € amplo, porque niio precisa de limites tio
precisos. Segundo, os assertivos podem fazer parte (estar inseridos) de
muitos outros atos ilocucionirios, isto é, com contetido proposicional
e forca assertiva se podem realizar muitos propgsitos, por exemplo,
aviso, adverténcia, pinico, promessa, critica, otimismo, ameaga, etc.,
sem deixar de lembrar que quase sempre uma asser¢iio pode ser
tomada como resposta a uma pergunta/questiio, mesmo implicita ou
distante. O discurso cientifico é uma ilustragio disto. Uma outra
caracteristica ¢ que os assertivos sio, praticamente, desprovidos de
marcas lingiiisticas (lexicais, sintdticas, eic.) especificas. Assim o ato
de discurso assertivo, aparentemente o menos evidente, enquanto
ilocugio, parece ser o mais fecundo discursivamente. E certamente por
isso € o que menos se presta as andlises das pragmticas
conversacionais nas suas “montagens” de atos de linguagem.

CONSIDERAGOES FINAIS: ASSERGAO, VERDADE E CRENCA

Retomando a exposigdo anterior, o propésito ilocuciondrio assertivo é
“dizer como as coisas estio” (Vanderveken, 1988:22), e serd um ato
satisfeito desde que ‘“seu contetido proposicional represente

corretamente como as coisas estdo no mundo” (Ibid.:134). E i medida
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que Vanderveken define as condigdes de satisfagio como uma
generalizagiio das condigdes de verdade estende a todos os atos
ilocuciondrios as caracteristicas inicialmente reservadas  aos
constatativos de Austin. Mas a preccupagiio niio era exatamente a
inversa? Em sua luta contra a “faldcia descritiva”, Austin procurou
estender aos constatativos os aspectos ilocuciondrios, acionais. Assim,
tomar a verdade como um modo de avaliagiio, entre outros, do aspecto
ilocuciondrio do ato de assergdio é a via que conduz a0 abandono de
uma concepgio estritamente semintica ¢ estranha a qualquer
condicionamento pragmdtico. Afirmar que “a Terra é redonda” pode
ser uma asserciio tanto verdadeira como falsa, dependendo do
contexto e, especificamente, do propdsito, pois numa assercio em
geometria, por exemplo, “redonda” niio ¢ uma qualificagdo exata para
nosso planeta.

Na perspectiva de Austin, seria sensato pensar pragmaticamente a
verdade como critério de avaliagio niio do contetido proposicional
mas do ato total, isto é, o a0 em suva fungiio interacional de
comunicagio ¢ em sua finalidade transacional de negociagiio, de busca
de acordo e de consenso.

Esta concepgiio pragnuitica da verdade elimina o pressuposto da teoria
da correspondéncia, pois como comparar e fazer corresponder o que é
da ordem discursiva e a realidade ndo discursiva? E quanto ao mundo,
0 “corretamente como as coisas estio no mundo™? As coisas estiio
exatamente conforme os mundos dos locutores elaborados pelo senso
comum, pelas ciéncias, pelas filosoftas, pela histéria; sio mundos
constituidos ¢ reconstruidos. E a verdade resultante das assergoes tem
um fundo de certezas que compdem uma imagem do mundo:

“Mas eu ndo obtive a minha imagem do mundo por me
ter convencido da sua justeza, nem a mantenho porque
me convenci da sua justeza. Pelo contrdrio, é o quadro
de  referéncias  herdado que me  faz  distinguir o
verdadeiro do fulso.” (Witigenstein, Da Certeza, n° 94)

Neste sentido é que toda assercio poderd ser considerada “uma
resposta que se pretende verdadeira a uma questio relativa ao estado
de um mundo no qual os interlocutores partilham e confrontam suas
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expectativas, seus objetivos e suas estratégias de agdo.” (Vernant,
1997:65)

Essa abordagem pragmdtica ¢ muito mais abrangente e determinante
do que a de Vanderveken (1988:74-75) que assume uma pragmitica
apenas como a teoria da significagiio do locutor, contrastando-a com a
semantica como concernente i significacio do enunciado.
Vanderveken parece niio explorar as conseqiiéncias da nogiio “pano de
fundo conversacional” como os “fatos que o locutor e o alocutirio
conhecem mutualmente em virtude das formas de vida que eles
partitham e das atividades que eles praticam em sua comunidade
social” (Ibid.:76). Vanderveken pira na constatagio destes “fatos” que
“sdo o pano de fundo do contexto da enunciagiio” (Ibid.), e niio lhes
explora as conseqiiéncias.

No item anterior foram levantadas algumas questdes sobre o estado
psicolégico da crenga que p dos assertivos, crenca que pelas
condigdes de preparaciio (*o locutor crer no contetido proposicional™),
decididamente € s6 do locutor e niio do alocwtirio também.

Mas serd que se pode considerar a asser¢gio uma mera expressio
monolégica da crenca do locutor? A assergiio, como qualquer outro
ato, caracteriza-se por sua dimensiio interacional, comunicacional.
Neste sentido a assergiio também é um compromissivo, pois € um
esforco de partilhar uma crengca com o alocutdrio que,
necessariamente, por sua vez, entra na partilha com seu crédito na
crenga do locutor. O assertivo se realiza num pacto de confianga. E
este pacto inclui a comunidade a que pertencem os interlocutores.

O dizer do locutor merece confianga da parte do alocutdrio com base
na sua reputagio soctal. Do mesmo modo que o compromisso com a
verdade que o locutor tem em relagiio ao alocutirio coloca em jogo
sua reputagdio futura. E tanto a qualificagdo como a desqualificagiio do
locutor € de cunho social. Por isso, o pacto. (contrato?) de confianga
toma formas diferentes segundo as posi¢des ocupadas pelos
interlocutores no interior de sua comunidade de palavra e, geralmente,
um cientista, um lider social ou religioso, por exemplo, gozam de uma
confianga mais forte por parte do alocutirio. A nogiio de pacto de
confianga/crenca pode favorecer a saida do impasse em que se
encontra a légica ilocucioniria para encontrar critérios objetivos que
avaliem a sinceridade do locutor.
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Ora, a Teoria dos Atos de Fala, que ndo prevé avaliagiio objetiva dos
estados mentais do locutor, também postula, como se viu, que os atos
expressivos ndo t€m condigdes de satisfagio, portanto, nio tém
direcdo de ajuste. E ndo t&m dire¢iio de ajuste porque, nio tendo
conteudo proposicional sobre estado de coisas no mundo, as palavras
do enunciado niio teriam nada a que se ajustarem. Porém, serd mesmo
assim? Ndo se poderia considerar que os expressivos possuem uma
condicio de verdade / satisfagho, entendida em termos de ..
correspondéncia entre a expressio proposta e o estado de crenga
efetivo do locutor? Aceitando-se esta alternativa, proposta por
Vanderveken, os expressivos passariam a ser uma sub-classe dos
assertivos, “tendo por objeto a descricio dos estados mentais do
locutor.” (Vernant, 1997: 68)

Esta perspectiva, no entanto, ao invés de uma solugiio satisfatdria, leva
para a necessidade de se explicar o que seria o mundo interior-
composto dos estados mentais do locutor, e esta seria uma posigiio de
aceitagdio do “argumento de uma linguagem privada”. Entretanto, nio
seria preciso tanta aventura, porque, de um ponto de vista inteiramente
pragmdtico, nio € necessdrio fazer referéncia direta aos estados
mentais do locutor: “Nossa palavra € nosso penhor”, afirma Austin,
explicitando sua nogiio de performativo, mas criticando

“... a tendéncia a pensar que a seriedade das palavras
advém de seu proferimento como (um mero) sinal externo
e visivel, seja por conveniéncia ou outro motivo, seja
para fins de informagdo, de um ato interior ¢ espiritual.
Disto  falta pouco para que acreditemos ou  que
admitamos sem o perceber que, para muilos propaositos,
o proferimento exteriorizado é a descrigdo verdadeira ou
falsa da ocorréncia de um ato interno.” (Austin,
1990:27)

Por conseguinte, a palavra compromete socialmente e 0 compromisso

que se produz no e pelo discurso, leva a uma atribui¢io convencional

de um estado de espirito ao locutor, ancorada na “forma de vida” a

qual se conecta “o jogo de linguagem” da asser¢iio com pretensio de

verdade, como dcbatido e exemplificado exaustivamente por

Wittgenstein em Da Certeza. A crenga com a qual o locutor se
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compromete na assergiio tem a significagio objetiva de disposigiio
para agir em relagio ao alocutdrio. E assim que o comportamento
lingiifstico e extralingiiistico do locutor ¢ o tinico que pode fornecer ao
alocutdrio o critério objetivo de sua sinceridade.

Mesmo assim, esta andlise da asser¢do, que fornece um critério
operatério de sinceridade, nio € suficiente, “pois ela niio explica o
proposito tltimo da asserciio™ porque ninguém leva outrem a aceitar
sua crenga “pelo simples prazer de partilhar seu saber. Procura-se
convencer alguém para obter seu apoio, sua cooperagio no processo
de transformagiio do mundo” (Vernant, 1997:70).

Enfim, postulando ainda com Vernant, uma andlise decididamente
pragmdtica da assergiio deveria atribuir-lhe um duplo objetivo:
partilhar uma crenga e induzir a outrem um comportamento. Neste
sentido poderd ser recuperada a dimensdo perlocuciondria da
linguagem que Searle e Vanderveken negligenciaram, bem como
também se enfatiza o grande poder argumentativo da assergiio, que, no
discurso cientifico, por exemplo, baseia pelo menos em parte, sua
argumentagio  no  ocultamento ou apagamento do  sujeito
empirico/psicoldgico, identificando o sujeito com a comunidade
cientifica ou mesmo a ciéncia como instituiciio social.
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ATOS DE FALA E SABEDORIA POPULAR EMUM
PANFLETO DA CAMPANHA ELEITORAL PARA A
PREFEITURA DE BELO HORIZONTE

EUGENIO PACELLI COSTA NEVES

Mestrando-UFMG

SANDRA MAGNA GUADANINI

. MESTRANDA-UFMG
WILLIAM MENEZES

DOUTORANDO-UFMG

CONSIDERACOES INICIAIS

O ano 2000 foi marcado, dentre outros eventos, pela realizagio de
eleicdes para os cargos de vereador ¢ prefeito em cada municipio do
pais. Ap6s pouco mais de um més da divulgacio dos resultados, o
processo de avaliagiio de performances continuava: “Afinal, que licdes
podemos tirar dos resultados das urnas? As alternativas de votos
dirigiram-se pelo reconhecimento de projetos, ou porque um
candidato era mais ou era menos simpitico que o outro? Por que, em



Sdo Paulo, a esquerda venceu a direita, a mesma esquerda derrolou a
centro-esquerda em Porto Alegre e, no entanto, foi derrotada pela
direita em Curitiba? Qual partido foi o grande vitorioso? Haveri
candidato dnico da oposicio em 20027 As principais iniciativas dos
candidatos e partidos, o impacto dessas sobre o eleitorado, as
tendéncias e projegdes para o préximo pleito eram, assim, assuntos em
voga, tanto no meio politico, como na midia.

Em torno de questdes como essas, manteve-se aceso o debate.
Geralmente coordenado pela midia, ele contou com a presenca de
vdrios experts: cientistas, economistas, publicitdrios, personalidades,
comentaristas ¢ analistas politicos, que, em geral, ocupam-se em
manifestar opinides sobre assuntos da agenda politica. Contudo, quase
sempre as reflexdes e respostas tiveram as suas formulagdes centradas
em determinados padrdes da andlise politica privilegiando, por
exemplo, a influéncia do poder econdmico, o perfil das organizagoes
partiddrias e a sua estruturagiio nas diversas esferas onde se localizou a
disputa; o papel desempenhado por instituigdes governamentais,
empresariais e da sociedade civil, o envolvimento de representantes do
poder piblico, a movimentagiio das classes ¢ categorias sociais, a
adesiio explicita aos partidos, tradicio cultural e comportamento das
elites, etc. Tiveram por base, enfim, determinados aspectos
conjunturais € estruturais que informam uma visio importante da
politica, mas que nio compreende o conjunto desse fendmeno de
natureza complexa.

Assim, quase sempre, elas pouco ou nada disseram sobre uma
modalidade de recursos que nos parece igualmente importante: as
linguagem e a sua utilizagfio no contexto eleitoral. Essa se faz presente
em cada fato ou peca de campanha integrando as agoes do candidato,
pois sem o discurso, a agdo deixaria de ser agdo (Arendt, 1993:191).
Se o candidato ¢ hom, ele é um candidato bom por razées que se
expressam pela linguagem. Se ele é realizador de acoes, ay suas agdes
Se apresentam através do discurso. Dessa maneira, o convencimento
do eleitor pode ser percebido, também, pela interagio
candidato/eleitor por meio do discurso: ele é um efeito que se dd, no
caso, pela linguagem.

E claro que o mesmo resultado (convencimento do eleitor) pode ser

obtido por outros meios, como a distribuicio de calgados e cesta

bisica (prdtica perniciosa e bem difundida na politica brasileira) ou,
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apenas, por um tapinha nas costas. Mesmo em tais situagdes nio se
exclui a presenca de discursos que legitimam ou nfo essas acoes.
Entretanto, um fato que nos interessa mais de perto é perceber que, em
cada pleito, os candidatos e seus assessores tém tentado produzir
pecas-de-campanha (our-doors, jornais, panfletos, gravagdes de ridio
e TV) mais sofisticadas e eficazes na disputa. E parece-nos que isso
ndo se dd por acaso ou veleidade, mas como reconhecimento do poder
da linguagem e da importdncia que os recursos discursivos t€ém na
disputa democratica. -

E nessa compreensiio geral que inserimos o presente trabalho. Ele tem
como objetivo analisar alguns recursos discursivos em um panfieto
apresentado durante essa campanha eleitoral. Mais especificamente
buscaremos examinar aspectos relacionados aos lugares-comuns e ao
uso que o enunciador fez desses lugares para atingir efeitos de
persuasiio e convencimento do eleitor. Ou seja, a nossa questiio central
é: como podemos perceber a relagio entre a sabedorla popular € a
busca de votos do eleitorado nessa peca de campanha? Para isso,
utilizaremos principalmentc a Teoria dos Atos de Fala, realcando as
dimensoes do convencionalismo, intencionalismo ¢ os atos de fala
indiretos.

ALGUNS ASPECTOS DA TEORIA DOS ATOS DE FALA

A hipétese inicial da Teoria dos Atos de Fala € que determinadas
sentencas ou proferimentos lingiiisticos tém natureza performativa,
correspondendo a realizagiio de agdes. Por exemplo, pela frase “Eu
vos declaro marido e mulher”, enunciada pelo padre em uma
determinada cerimdnia religiosa, realiza-se a agiio de casar pessoas; a
frase “A sessdo esti aberta”, pronunciada pelo dirigente de uma
Assembléia no inicio da sessdio, abre os trabalhos da mesma; e o
enunciado de um candidato s elei¢des municipais de Belo Horizonte
“Durante o meu governo, darei continuidade ao Orcamento
Participativo”, consiste em um comprometimento deste em relagdo
aos eleitores.

Para Austin (1990), essc cardter acional dos enunciados estd ligado ao
uso de certos verbos da lingua, como declarar, prometer, aprovar,
avisar, apostar, pedir, etc., que ele nomeou performativos. Em
contraste com lais enunciados, ele percebeu a existéncia de um outro
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conjunto de sentengas formadas a partir de verbos que chamou
constatativos, € serviam para constatar, descrever ou relatar uma
realidade. Para ele, somente em relagdio aos proferimentos constituidos
a partir de tais verbos € que se poderia aplicar o critério de “falso™ ou
“verdadeiro” (1990:24). Por exemplo, a frase “Ele estd em primeiro

lugar nas pesquisas” é uma constatagio que pode ser submetida 2
prova pelo critério de uma verdade estatistica.

Mas, como o préprio Austin percebeu, em todo o discurso, ha sempre
uma performatividade, pois constatar, descrever ou relatar
correspondem a uma afirmagiio ou declaragiio de determinado locutor.
Por exemplo: Se eu afirmo que “ele estd em primeiro lugar nas
pesquisas”, independentemente da constatagiio € do seu critério de
verdade, hd um ato anterior de afirmagiio (ew, locutor, afirmo).
Percebe-se, dessa maneira, que a relagdio entre palavras e ages é mais
ampla que a diferenciagiio entre performativos e constatativos, e, no
fundo, como afirmou Searle (1981:26), falar uma lingua ¢é executar
atos de fala.

De acordo com a relagiio entre o locutor € o dizer, tais atos sio
classificados em locucional - a agfio se realiza ao dizer algo,
ilocucional — a agiio se realiza dizendo algo, e perlocucional - a acdo
se realiza por dizer algo. De outra maneira, pode-se dizer que:

ATO LocucionaL: O proferimento de determinada
sentenca possui determinado sentido e referéncia que se
encontram, grosso modo, no significado dos termos,
(AUSTIN, 1990). Por exemplo, ao enunciar “Feche a
porta”, o locutor tem em mente o significado das palavras
que utilizou: “feche”, como uma forma imperativa do
verbo “fechar”, alude a0 movimento de “obstruir”,
lmpednr a comumcagao entre dois ambientes”, etc.;
porta como ‘“abertura”, ‘“orificio”, “artefato de
madeira, metal, vidro”, etc. Assim, “feche” e “porta™ sio
palavras que possuem significados que sio correntemente
partithados no interior da comunidade lingiiistica do
falante.
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O mesmo poderiamos afirmar no caso de um enunciado eleitoral
como “Vote em Célio”. Aqui, também, o locutor refere-se
imperativamente a um verbo de uso comum (votar), cujo significado
corresponde a “emitir um voto”, “manifestar uma aprovagio”, etc; e o
referente, representado pelo nome proprio “Célio” que, em
determinado contexto eleitoral, apresenta-se como candidato em uma

eleigdo.

ATO ILOCUCIONAL:-Q proferimento de determinada
sentenga ou proposicdo possui determinada forca [F(p)].
Por exemplo, o enunciado “Feche a porta”, proferido pelo
patrdo, corresponde a uma ordem [F] ao alocutdrio,
enquanto empregado. Por tal ordem, o alocutirio deverd
executar o movimento de obstruir, interditar, ou
simplesmente fechar um determinado local, artefato que
os falantes conhecem como a porta (p). Em outro
exemplo, pelo enunciado “Vote em Célio”, o locutor,
lider partiddrio, solicita, indica, recomenda, aconselha,
etc. [F] o voto do alocutdrio em favor de um candidato
(p), conhecido pelo nome “Célio”.

ATO PERLOCUCIONAL: O proferimento de determinada
sentenga provoca um efeito (ou conseqii€ncia) no
enunciatirio. Por exemplo, a0 ouvir a ordem do patriio:
"Feche a porta", o enunciatirio “temeu perder o
emprego”. O enunciado ativou, no alocutirio, um estado
psicolégico de temor pela perda do emprego, pois

- entendeu que o patriio queria ter, com ele, uma conversa
de cardter reservado.

Pela recomendacio “Vote em Célio”, proferida por um
lider do PMDB, o alocutdrio X (membro do PMDB, que
esperava que o seu partido manifestasse apoio a um outro
candidato) sentiu-se ofendido, enquanto o alocutdrio Y
(membro do mesmo Partido do candidato “Célio”) sentiu-
se enmtusiasmado pelo apoio da lideranga de um partido
distinto do seu.

Caracterizamos, acima, os atos ilocucionais “feche a porta™ e “vote em
Célio”, respectivamente, como uma ordem efou pedido ou
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recomendagdo. No entanto, esses enunciados siio produzidos, em
ambos os casos, a partir da forma imperativa dos verbos “fechar” e
“votar”. O que nos permite, entdo, pensar que no primeiro caso trata-
se de uma “ordem” e no segundo de um “pedido” ou
“recomendagiio”?

Essa € uma questdo que nos leva a refletir sobre os componentes de
uma Forga Ilocucional [F (x)]. Segundo Vanderveken (1985:173),
_cada forga ilocucional contém sete componentes: ponto ilocucional,
modo de realizagiio do ponto, conteido proposicional, condi¢Ges
preparatdrias, condi¢des de sinceridade, grau de intensidade do ponto
e grau de intensidade das condig¢des de sinceridade.

Nao entraremos em detalhes acerca desses componentes, mas parece-
nos importante destacar alguma coisa. O ponto ilocucional relaciona-
se a forca primitiva de um ato. Ele pode ser diretivo, quando se tenta
fazer com que o ouvinte faga alguma coisa a partir do enunciado,
tendo a sua realizagiio no modo imperativo; expressivo, quando
expressa atitudes ou estados psicolégicos do falante; assertivo, que
consiste na representagiio de um estado de coisas como real e realiza-
se no modo indicativo; declarativo, que produz um estado de coisas a
partir da enunciacdo, realizando-se também no modo indicativo; e
comissivo, quando o locutor compromete-se com a execugiio de uma
agdo futura. Assim, “feche a porta” e “vote em Célio” sfio percebidos
como atos diretivos: o locutor quer fazer com que o alocutirio execute
um movimento correspondente ao enunciado.

Entretanto, o modo- de realizagio de cada um dos pontos dos
enunciados acima € diferente. No primeiro caso, falamos que o locutor
€ um patrdo ¢ o alocutirio € seu empregado. Hi uma relagiio
hierdrquica, socialmente reconhecida, que nos permite interpretar o
ato dessa maneira, pois em uma ordem o falante faz uma tentativa de
levar o ouvinte a fazer algo invocando sua posi¢io de autoridade
(Vanderveken, 1985:176). No segundo caso, dissemos tratar-se de
uma relagiio entre uma lideranga partiddria e o eleitor. Ora, pressupde-
se que o vinculo possivel entre esses nio permile que se pense em
ordem, mas sim em pedido, solicitagiio, indicagiio, recomendaciio, etc.

Essa diferenciagio no ponto e no modo relaciona-se também ias

condi¢bes preparatorias — estados de coisas que sdo pressupostos para

que o desempenho de um ato com tal forca seja bem sucedido - e as
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condiges de sinceridade - estados psicoligicos do locutor a
propdsito de estados de coisas representados pelo contetido
proposicional, como definin Vanderveken Tais condigdes
preparatérias e de sinceridade envolvidas no modo de realizacio de
uma determinada F (p) nos permitem falar da existéncia de
convengdes e intengdes presentes em toda interlocucdo. As falas, na
verdade, se constituem a partir dessas dimensdes, pois na vida social
somos capazes de distinguir, na maioria das vezes, o que é uma
ordem e o que € um pedido, sem que necessitemos de um esforco
mental elevado para isso. E, também, a partir das mesmas que
podemos falar na realizagio de atos indiretos, como efeitos
intencionados ou ndo pelo locutor.

Parece-nos, assim, que o sucesso na conversagio ordindria € no
conjunto das comunicagdes possui uma dimensiio contratual entre os
falantes, ou seja, niio nos entendemos pelo acaso. Existe um conjunto
de priticas que permite aos individuos de uma comunidade sccial e
lingiifstica se entenderem, na maioria das vezes, acerca das suas
representacoes.

O CONTRATO E O PANFLETO

A nogiio de panfleto relaciona-se a um material escrito sobre
determinado evento ou comportamento humano, geralmente sob a
forma de um folheto, incorporando, ou ndo, imagens no seu interior.
Esse tipo de material escrito pode ser lido/compreendido sem que se
faca um esforco mental elevado. A sua elaboragio articula duas
dimensdes comunicativas: a polémica e a sdtira (Angenot, 1987:15).
Pela polémica, o panfletirio estabelece a sua posigio e recusa a do
adversdrio, em um combate lingiiistico violento. Ao incorporar a
sdtira, o locutor introduz o risivel € o tom carnavalesco em uma visio
agonistica, buscando tornar ridicula a posicéo do adversirio.

Através dessas dimensdes, o locutor-panfletdrio representa-se como
aquele que “reage diante de um esciindalo ou uma impostura” de uma
terceira pessoa (explicitada pelo panfleto). O locutor apresenta-se
como alguém que possui evidéncias e maneiras de fazer com que a
verdade (que até o momento estava escondida) possa ser partilhada
entre a comunidade, pois, em sua visio, a comunidade precisa saber
dos erros e mentiras absurdas de alguém que tenta engand-la (ou de
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fato a vem enganando). Dai, o panfletdrio é alguém que se pensa em
condicoes de revelar uma verdade, reunindo as condigGes
preparatérias e de sinceridade inerentes a forga ilocucional dos
respectivos atos de fala.

No caso do panfleto de campanha, pensamos que ele tem a finalidade
de persuadir o eleitor. Isso ndio apenas no que diz respeito i relagio
discursiva enganosa do seu adversirio eleitoral, como também sobre
as virtudes do panfletirio. Afinal, o resultado de todo esse combate
insere-se numa légica eleitoral, com as suas regras comunicativas e
situacionais.

O PANFLETO; PT E CELIO X JOAO LEITE

O panfleto intitulado “Nido troque o Célio pelo duvidoso” foi
produzido e divulgado pelo Partido dos Trabalhadores (PT) durante as
eleigdes municipais de 2000. Dirigindo-se & populagiio, o locutor PT
teve o candidato Jodo Leite como adversirio e o candidato Célio de
Castro como aliado, a0 qual recomendava o voto da populagiio.
Tratava-se de mais um panfleto, dentre os virios que foram
produzidos ¢ distribuidos durante a campanha, em favor destes e de
outros candidatos concorrentes.

Chamou-nos a atengiio o fato que esse panfleto possui, como
regularidade marcante, o uso dos chamados lugares-comuns. A
literatura sobre este fendmeno lingiiistico (lugar-comum do discurso)
tem-se ampliado recentemente. Desde Aristételes, esses lugares siio
considerados como reservatcrios de saberes socialmente partithados,
de onde o orador retira o seu discurso. Assim, na perspectiva retérica,
sdo locais de onde podem ser retirados os raciocinios favoriveis a
deliberagdo (o til e o nocivo), ao elogio (o agradivel e o
desagradivel) e ao julgamento (o justo e o injusto). Ducrot,
reconhecendo-os como formas consagradas pela “sabedoria popular”,
tem buscado compreendé-los como relagGes lingiiisticas partilhadas
no seio de uma comunidade. Em seus estudos sobre os topoi (lugares-
comuns), ele verificou que tais ocorréncias aparecem, muitas vezes, na
forma de provérbios e formas sentenciosas (1995:65).

Nio buscaremos, aqui, detalhar as nogdes de provérbio e formas
sentenciosas, de Ducrot. Também niio (rataremos da diferenciagio
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entre topoi intrinsecos e extrinsecos, feita pelo mesmo autor (1995:56)
- embora isso pudesse ser produtivo 3 nossa perspectiva. Interessa-
nos, somente, indicar a correlagiio entre essas nogoes e os enunciados
que trataremos como usos da sabedoria popular. Em um levantamento
preliminar, o corpus (um simples panfleto) forneceu-nos cerca de
quarenta desses lugares-comuns, como provérbios € formas
sentenciosas.

Destacaremos, a seguir, uma discussio acerca de alguns desses
enunciados.

ALGUNS EXEMPLOS DA ANALISE
Enunciado 1: “Nio troque o Célio pelo duvidoso”.

Esse enunciado envia-nos ao lugar-comumnio troque o certo pelo
duvidoso”, que significa, de maneira geral, agir com seguranga ou
ndo deixar aquilo em que se pode confiar. No caso, o locutor nio teve
muito trabalho para fazer uma adaptagdo da “sabedoria popular” ao
contexto eleitoral, construindo um “novo” efeito de sentido. Ele
simplesmente alterov um dnico componente lexical (o substantivo
masculing certo, do topos original, foi trocado pelo nome préprio
Cel:o) conservando-se o aspecto sonoro do fopos. Mas, a eqiiivaléncia
entre “o certo”, “o confiivel” e “Célio” faz emergir uma outra
eqiiivaléncia (pressuposta) de “duvidoso”, “inseguro”, “incerto” ou
“dibio” com “Jodo Leite”. Tem-se, como resultado, a formagio de um
subentendido “Jodio Leite ¢ o duvidoso™, com toda a carga semintica
do termo. Com isso, a dimensio eleuoral pode ser percebida como
urna disputa entre “o certo” [igual a] ou “o Célio” que se encontra de
um lado do topos e “o candidato duvidoso [igual a] Jodo Leite”.
Temos, ai, uma construgio inteiramente em acordo com as
convengoes da lingua.

Trata-se de um ato de fala diretivo, que se realiza como recomendagdo
ou conselho, para que o eleitorado mantenha Célio de Castro no cargo,
pois este era o Prefeito e candidato a recleigiio. Mas, a0 mesmo tempo,
pode-se pensar em uma busca de efeito perlocucional (como ato
indireto) de revelar um “vicio” ou problema identitirio do seu
adversdrio, aquele que pode ser visto como o duvidoso pela
“sabedoria popular”.
195



Tal ato pode compreender, também, uma dimensiio de demincia ou
esclarecimento. O “duvidoso” é aquele que ndio condiz com a exatidao
dos fatos e evidéncias da realidade, ndo existe mensuragilo entre 0 seu
discurso e a prética, etc. Se antes afirmamos o uso convencional da
linguagem, podemos incluir, entiio, uma infengdo (através da
formulagiio ambigua) de denunciar — o duvidoso, como aquele que
mascara a sua verdadeira conduta diante do publico. Alids, esse uso
intencional parece corresponder a uma estratégia em todo_o panfleto:
produzir ambigiiidades para favorecer leituras ndio comprometedoras,

juridicamente, e autorizadas, politicamente, de maneira plena.

Enunciado 2: “Vocé sabia que o governador de Brasilia, apoiado pelo
PSDB, acabou com a Bolsa-Escola?”

Percebe-se, neste enunciado, que em termos da natureza dos atos
envolvidos, hd, pelo menos, dois tipos:

i) Assertivo, na medida em que apresenta um estado de
coisas como real;

ii) Diretivo, pois, através da formulagao, o locutor espera
que o eleitor considere a revelagiio que estd sendo feita e,
a partir disso, faga alguma coisa. Nota-se que,
concomitantemente i intengiio de informar, hd uma outra,
do locutor, de direcionar para si a inten¢do de voto do
eleitor. -

Trata-se de uma pergunta retdrica. O locutor niio tem interesse em
obter uma resposta, na medida em que ele jd a possui. A pergunta
permite-lhe re-atualizar os seus argumentos. A introducio da
expressiio vocé sabia é comum na “sabedoria popular” para dar inicio
a uma conversa reveladora, em tom informal; bate-papo; fofoca;
rumor pliblico, elc. Fazer saber, no entanto, € uma missdo panfletdria
e um postulado partiddrio. O ato de perguntar serve, assim, para uma
aciio de alertar ao eleitor quanto ao fato de que o candidato Joiio Leite,
caso fosse eleito, acabaria com o Programa Bolsa-Escola. A
preservaciio do programa torna-se, entiio, um objetivo pressuposto: €
um programa que os belorizontinos consideram inextingiiivel. O fazer
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saber ¢ o alerta servem, indiretamente, para tornar evidente uma
comunhdo de interesses a ser preservada pelo candidato Célio.

Enunciadoe 3: “E como macaco velho niio mete a mdo em cumbuca, é
muito melhor um sério na Prefeitura do que o leite derramado”.

Recuperando os topoi, podemos desmembrar esse enunciado em:

a) “Macaco velho niio mete a miio em cumbuca”. Isso é,
como sinal de esperteza, o eleitor niio acredita em Jodo
Leite.

b) “E muito melhor um sério na Prefeitura do que” (...).
Ou, “mais vale um pdssaro na mio do que dois voando”,
indicando uma alternativa pragmitica a ser seguida pelo
eleitor, reelegendo Célio.

¢) “Depois niio adianta chorar sobre o leite derramado™.
Estd, ai, um aviso, um alerta ao eleitor, pois, caso ele vote
"errado”, seriio tomadas medidas consideradas ruins, que
levariio o eleitor a lamentar posteriormente, quando niio
haverd como voltar atras na decisdo eleitoral.

Combina-se, nessa montagem do panfleto, uma sabedoria popular
composta de atos que apontam para uma argumentaciio em favor de
Célio. Essa pode ser vista como (a) e (c), logo (b), ou entiio como (a) e
(b), para ndo (¢) — uma variacido desfavorivel a Joio Leite.

A formulagiio (b): “E melhor um sério na Prefeitura do que” (...), que
pode ser convencional no sentido da literalidade do enunciado, €,
também, intencional, pela *“alteragiio” do provérbio por uma
motivagdo contextual, em beneficio da campanha (sério = Célio).

A esse respeito, € interessante notar que, nos programas e panfletos do
candidato adversirio (Jodo Leite), havia criticas ao aspecto sério do
candidato Célio. A seriedade, auséncia de riso, aparecia como sinal de
cansago, indisposiciio, etc. E, de fato, nos out-doors de campanha,
durante o primeiro turno das clei¢des, o candidato Célio tinha uma
expressio grave, “fechada”.
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Jd a formulagiio (c): “o leite derramado”, alude, também, ao aspecto
jovial, relaxado, de Jodio Leite. Esse candidato buscou criar uma
imagem de renovagio, de juventude, dinimica, aberta ao didlogo e
alegre, durante toda a campanha, através de fotos e aparigdes com a
face risonha. Dai a referéncia ao “leite derramado” pode ser, também,
uma expressio que busca dar um tom negativo & imagem que esse
candidato tentou criar. O riso, se muito ficil, € um mau sintoma. Ndo
se deve dar crédito a quem comporta assim, pois “muito riso, pouco
siso”, ou mesmo, "quem ri para_vocé hoje, rird de voc€ amanha”.
Portanto, o que mais se aproxima da expressiio "chorar sobre o leite
derramado” é a ji discutida questio do prejuizo irreparivel que
poderia vir a ocorrer, devido ao fato de nido se ter escolhido o
candidato tido como pessoa “séria”, o que estaria de acordo com o
esquema (a ~ b)~C.

CONCLUSAO

Tentamos apresentar. neste trabalho, uma possibilidade de andlise de
um material discursivo ~ um panfleto, distribuido durante a campanha
eleitoral 2000, pelo Partido dos Trabalhadores. Utilizamos, para isso,
aspectos da Teoria dos Atos de Fala. Apesar da pequena amostragem
que analisamos e da restrita exploragiio tedrica, pensamos que se trata
de uma postura de anilise produtiva, podendo beneficiar uma
compreensdo do quadro cleitoral e do discurso persuasivo. Achamos,
por outro lado, que, em meio & complexidade da politica
contemporanea, o exame discursivo, com énfase nos aspeclos
lingiifsticos e conlextuais, pode contribuir para uma compreensio
complementar do fendmeno politico, ampliando-se o quadro das
avaliagOes e projecdes politicas.
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ENCENACOES DISCURSIVAS NA MIDIA:
O CASO DO DEBATE-ESPETACULO

MARCEL BURGER
UNIVERSIDADE DE GENEBRA

CONSIDERAGOES INICIAIS

Gostaria de discutir as propriedades de um género particular de
discurso mididtico: o dos debates-espeticulo. Em um primeiro
momento considerarei os debates em geral para somente, em um
segundo momento, delimitar a especificidade dos debates-espeticulo.
Minha proposta, em sua globalidade, pode ser situada no quadro
teérico do construcionismo. Este quadro nio € homogéneo,
compreendendo opgdes especificas e complementares tais como a
andlise social do discurso, o interacionismo social ou cognitivo € a
semiolingiiistica, para retomar as denominagdes, respectivamente, de
Shotter (1994), de Van Dijk (1997), de Bronckart (1997), de Roulet er
al. (2001) e de Charaudeau (1997). Esquematicamente, o0
construcionismo sublinha o cardier evolutivo, historico e social das



praticas humanas de comunicagiio proposto nos trabalhos de Bakhtin,
mais tarde desenvolvido, principalmente, por Foucault.! Tal
perspectiva centra-se no papel do discurso como recurso fundamental
na negociaciio e na construgiio das realidades sociais. Além disso,
neste quadro geral, postula-se que as realidades sociais emergem das
atividades de comunicaglio (ou “tipos de atividade”, segundo a
terminologia de Levinson, 1992) que delimitam a organizagdo e a
significacio dos discursos, a0 mesmo tempo em que os discursos
produzidos em contextos similares modulam as propriedades destas
atividades. Enfim, se a consideragio de contextos e de expectativas
sociais € essencial,’ as identidades de papéis endossadas pelos atores
sociais constituem os principais reveladores dos esquemas de espera
que fundamentam a organizagfio e interpretagiio das atividades e,
conseqiientemente, dos discursos (cf. Burger, 2000).}

Nesse sentido, o funcionamento da midia, como atividade social,
constitui um caso digno de ser mencionado. A midia se refere i
comunicagiio de massa e sendo assim, suas atividades dizem respeito 2
construgio da opiniiio piblica e da cidadania. Entretanto, a midia ¢é
realizada por canais de ridio, televisio ou por jornais que siio
empresas particulares ligadas, pois, a uma comunicagio profissional.
Assim, considerada a0 mesmo tempo como empresa comercial,
submetida as leis de mercado, e considerada também como organismo
institucional.com uma dimensio civica, a midia ¢ rodeada por
ideologias complexas. Enfim, diferentemente de outras praticas
sociais, as priticas mididticas sio essencialmente constituidas por
discursos. Na seqiiéncia, desenvolverei esses trés aspectos nessa
ordem e argumentarei a favor das unidades verbais do discurso como
elementos passiveis de contribuir para uma melhor compreensdo do
funcionamento das priticas mididticas.

"'Ver a nogio de “dialogismo™ (Bakhtin 1984), ¢ as de “formagiio discursiva™ ou
“*ordem do discurso™ (Foucault. 1980)

? E isso que distingue uma “andlise do discurso abstrat” de uma “andlise social do
discurso™ (Van Dijk, 1997:18)

? Levinson nota que “uma dimensdo importante dos tipos de atividade ¢ a existéncia
de resirigoes a propdsito do que constitui as contribuighes pertinentes de cada
participante da atividade (...) Assim, para cada atividade cncontra-se um conjunto
correspondente de esquemas inlerenciais™. (1992:72)
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A MIDIA: ENTRE DISCURSO INSTITUCIONAL E DISCURSO PROFISSIONAL

Levando-se em conta o que foi dito anteriormente, pode-se dizer que a
midia produz um discurso hibrido, mas, que diz respeito, a0 mesmo
tempo, a um discurso institucional e a um discurso profissional. A
midia produz um discurso institucional, na medida em que intervém
em contextos nos quais pelo menos um participante representa ou
pertence a uma “organizacio formalizada” (o que constitui uma
propriedade fundamental do discurso institucional, segundo Drew e
Heritage (1992:4). Trata-se aqui de um “jornalista” funciondrio e
porta-voz de uma midia particular. De fato, mesmo quando se concebe
que os contornos da categoria “discurso institucional” sfio um tanto
quanto fluidos e, por isso mesmo, problemdticos, pode-se, entretanto,
afirmar que a midia produz um discurso institucional restringido pela
oposi¢io a um discurso profissional ou organizacional,’ na medida em
que ambos se ancoram, fundamentalmente, no espago piblico. Em
outros termos, nessa otica, € normal que a midia se preocupe em
participar e fazer participar de sua audiéncia, leitores ou
telespectadores, considerados como cidaddos na organizagio e na
gestio de um espago comum a todos os membros de uma mesma
comunidade geo-politica.

No dominio da midia, pode-se dizer, seguindo Charaudeau et al.
(2001:8-13), que o discurso “institucional” tem uma ligacdo com o
mundo politico em geral, enquanto que os discursos “profissionais™ e
“comerciais” se ancoram no mundo dos negdcios e, mais globalmente,
na esfera privada da empresa e/ou do individuo. Nesse sentido, a
midia produz um discurso profissional, pois, ela funda um dominio
profissional (a midia em geral), que pressupde o engajamento de
“organizacOes™ especificas (as empresas dé comunicagdo), assim
como os membros da categoria séeio-profissional que as estruturam
(os jornalistas). Nesse quadro, a midia se preocupa, sobretudo, em
captar e tornar fiel uma audiéncia de consumidores e de anunciantes:
isso constitui uma dimensdo que se apdia nos limites do espago
publico.

Proponho desenvolver essas duas ordens de determinagio dos

4 Para uma definigio dos discursos “institucional”, “organizacional” e “comercial”,
ver em particular Jacobs (1999:3) ¢ Bargicla-Chiappini ¢ Nickerson (eds.) (1999:1-5).
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discursos mididticos, centrando a aten¢iio nas identidades de papéis
assumidos pelos participantes nos debates mididticos, antes de
analisar, em detalhe, um extrato de um debate televisivo francés.

A COMPLEXIDADE DOS DEBATES MIDIATICOS

Os debates mididticos devem ser considerados como uma prdtica
social complexa (ou “miiltipla”, nos termos de Jacobs (1999:22)), pelo
fato de ativarem, ao mesmo tempo, duas relagdes de comunicacio
entre participantes distintos, cujos comportamentos tendem para
finalidades diferentes. E possivel representar a pritica do debate
mididitico com a ajuda de um esquema:

Figura 1: A complexidade dos debates mididticos

Informacio midiatica

Jornalista I _Audiéncia =
[¢-]

Informar ser informado g
oy

Animador <4—» | debatedor :] =
-+

debatedor o

3

regular convencer
debate

Pode-se, facilmente, no esquema acima, identificar uma relagiio de
comunicagdo reciproca, representada pelas flechas duplas, entre um
participante denominado “animador” e, pelo menos, dois outros
participantes denominados “debatedores™. Estes iltimos engajam-se
em uma atividade cuja finalidade é a de convencer o piblico da boa
fundamentagiio de sua opinido, enquanto que cabe ao animador
regular a interagio. Mas, ¢ claro que um debate mididtico realiza
também uma relagiio de comunicagiio unilateral, representada por uma
flecha simples, entre um participante denominado “jornalista” e sua
audiéncia coletiva e andnima: ambas as partes estio engajadas em
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uma atividade, na qual o primeiro informa aos segundos a respeito de
fatos e de opinides de interesse publico. Estas duas atividades - de
“debate” e de “informagiio midiitica” devem ser descritas, para que
suas perspectivas sejam especificadas.

A INFORMACAO MIDIATICA COMO PRATICA SOCIAL

A informagiio mididtica mostra perspectivas paradoxais. De um lado,
a midia assume uma fungio civica a servigo de uma determinada
audiéncia de cidadios. A informaciio mididtica constitui, desse ponto
de vista, um meio legitimo de participaciio e de construgiio da opiniio
publica. Por outro lado, entretanto, vé-se que a midia se define como
constituida por atores econdmicos, estabelecendo entiio, uma relacdo
comercial com a audiéncia: vista sob este dngulo, a informagiio
mididtica torna-se um meio legitimo para construir fieis consumidores
(e anunciantes), pela producio de um discurso “atrativo”. Estes
aspectos podem ser detalhados, com a ajuda de um esquema.

Figura 2: A informacdo mididtica como pritica social
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No esquema acima, denomino “informador” um jornalista engajado
em uma atividade de informagio mididtica.’ Como foi visto, trata-se
do porta-voz de uma instancia mididtica composta levando em conta
uma audiéncia considerada sob um duplo aspecto: “cidadio” e
“consumidor”. Em todo caso, a identidade de informador implica, por
assim dizer, em uma “seleciio” ¢ em uma “sintese” da informagiio
através de uma dupla dimensdo: pedagdgica (porque centrada no
cardter de interesse piiblico da informagio) e demagégica (porque
centrada no cardter “atrativo” da informagdo).* Como a atualidade da
informag@io constitui uma forte restrigiio, trata-se entiio, de produzir
um discurso ancorado em acontecimentos reais (versus ficticios),
recentes (versus passados) e atrativos (versus banais), por meio de
certos géneros de discurso: géneros factuais mais neutros, tais como a
reportagem ou o comunicado; ou entio, géneros de opinidio mais
marcados subjetivamente, como a entrevista ou o debate. Na verdade,
os citados géneros constituem priticas  sociais que existem
independentemente de uma ancoragem na midia:cada um deles
envolve participantes especificos, em uma relagiio construida por
recursos linguageiros particulares. ’

O DEBATE COMO PRATICA SOCIAL

Assim, no trecho do programa de televisio que pretendo analisar, a
seguir, a atividade de informagiio mididtica foi combinada com uma
atividade de debate, esta tltima contendo seus proprios parimetros e
valores de definiciio. O que pode ser detalhado no esquema abaixo:

* Para uma definigio das nogdes de “idenmidade”. de “estatuto” ¢ de “papel”, assim
como para verificar a importincia destas nogdes cm uma perspectiva interacionista
social, ver Burger (2000 ¢ no prelo) ¢ Burger & Fillieuaz (no prelo).

‘o que supde uma deontologia particular num ¢ no outro caso: ver discussdes sobre
lais aspectos principalmente em Harbermas ( 1987), Comnu (1994) e Livingstone &
Lunt (1994).
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Figura 3: O debate como pritica social

empregado
da midia < » | | Debatedor : |
| Animador I Debatedor experts
Regular_____ DEBATE _Convencer
- solicitar opinides - exprimir opinides
- gerir as controversias - ser polémico
Restrigdes discursivas
- discurso argumentativo e
parrativo

Para os participantes denominados“debatedores”, em niimero de dois,
no minimo, um debate consiste, fundamentalmente, na confrentagio
de opinides representativas de tendéncias que organizam o espaco
publico. Assim, a finalidade de um debate consiste em convencer, ou,
em todo caso, em fazer o ptblico refletir sobre uma problemitica
social. Nesse sentido, a atividade de debate implica confrontagiio de
uma pluralidade de opinides expostas, contendo um certo grau de
expertise discursiva. A dimensdo argumentativa e, a0 mesmo tempo,
polémica, dos debates, explica a regulagio da interagiio realizada por
um participante “neutro”, o animador, que provoca o discurso de
opinidio e que faz cessar uma controvérsia, quando esta se torna muito
forte. Dessa forma, apds estas consideragdes sobre as perspectivas da
informagdo mididtica, pode-se levantar a hipdtese de que o debate
representa uma Olima maneira de resolver uma tensiio entre a
dimensiio civica e a dimensiio econémica constitutiva da informagio
mididtica ou, pelo menos, permitir o ajustamento nio problemitico
desses dois pontos de vista, a priori, contraditérios.’

? Penz (1996) propdc o termo infotainment para descrever a realidade complexa da
midia. Nessa mesma ordem de idéias, Livingstone & Lunt (1994:9) sublinham a
obrigagio da midia de passar de um modelo de servigo piiblico 8 um modelo de
mercado devendo “tornar-se mais acessivel ¢ popular” ¢ integrar. consegiientemente.
formas de participagiio de um piblico nio-especialista b gestio de acontecimentos
mididticos (versus uma participagiio exierna limitada aos especialistas: experts em um
dado dominio ou politicos).
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A atividade de debate é uma espécie de mise en abyme da idéia de
democracia cidadd. Assim, as opinides debatidas, uma vez expostas
por experts em um dominio ¢, mais fundamentalmente, porque sua
confrontagiio provoca o aparecimento de uma versiio negociada e, de
alguma maneira, “consensual”, viio simbolizar a construgiio da opiniiio
publica. Nesse sentido, os debates realizam perfeitamente a fungiio
civica da midia. Situado no quadro mididtico, o jornalista endossa,
entiio, uma identidade de mediador: recolhe e transmite 2 audiéncia as
opinides, sem intervir, de maneira preponderante, na produgio do
discurso de opinifio. Os debates na imprensa escrita pressupdem tanto
uma exposiciio sintética dos argumentos dos debatedores quanto um
distanciamento, que facilita a reflexiio por parte do leitor.

Os debates permitem também a realizagio da dimensiio econdémica da
midia. Desse modo, enquanto confrontagio de opinides que podem
degenerar, as vezes, em um verdadeiro “pugilato” verbal, eles
constituem, em si mesmos, eventos espetaculares, isto €, sdo atrativos
no plano mididtico. Por isso, o fato de deixar perceber o conflito que
estd acontecendo, como é o caso de debates radiofonicos, e melhor
ainda, mostrar o conflito, como € o caso de debates realizados na TV,
constitui um excelente meio de captar a atengiio do puiblico, de seduzi-
lo. Uma das razdes pelas quais tantos debates siio midiatizados, reside
provavelmente, ni obrigagio da midia de satisfazer as exigéncias da
audiéncia. O jornalista representa, nesse caso, um papel
preponderante. Ele vai ser, niio apenas o encenador,mas,também, pelo
menos uma das instdncias responsiveis pelo acontecimento do debate,
debate este essencialmente interativo e virtualmente espetacular (ao
contrdrio da atividade da informagiio mididtica monolGgica que é,
por si $6, pouco atrativa).

Nessa 6tica, os debates podem ser considerados sob dois pontos de
vista: o primeiro, segue a manifestagio mais ou menos forte de uma
dimensio pedagdgica ligada ao aspecto civico da midia; o segundo,
destaca-se pela presenca de uma dimensiio lhidica ligada ao aspecto
econdmico; deve-se ressaltar que todo debate comporta,
necessariamente, csses dois aspectos que se combinam de maneira
particular. Proponho o termo “debate-civico™ para caracterizar um
debate cujo animador - que € lambém o jornalista no quadro mididtico
- mantém uma atitude discreta e deixa os debatedores ocuparem a
cena principal. Nesse caso, o animador assume uma identidade de
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mediador do debate. A maioria dos debates politicos e dos debates de
sociedade entram nessa categoria. Nessa mesma ordem de idéias,
proponho chamar “debate-espeticulo”, o debate cujo animador
intervém  sistematicamente, interferindo nos discursos  dos
debatedores, com o intuito de provocar e tirar proveito de uma
polémica. Nesse caso, o animador deixa de ser um mediador externo
ao debate e nele assume uma identidade de ator. Encontram-se, nessa
categoria, numerosos debates culturais e talk shows, cujo sucesso é
devido ao prestigio de um animador vedete.

Esses elementos de definigio introduzem a anilise detalhada de um
trecho do programa francés de um debate televisivo, chamado: *“Du
Jer dans les épinards” (Ferro no espinafre). Veremos que a dimensio
lidica ai predomina de modo claro e isso gragas ao comportamento de
seu animador, Christophe Dechavanne, figura bastante conhecida
pelos telespectadores franceses. Centrarei minha atengdio sobre o
discurso do animador para considerar as unidades linguageiras como
indices de uma estratégia que visa a criar uma atmosfera confusa e
altamente polémica, provavelmente para conferir ao debate uma
dimensio espetacular.

ESTUDO DE CASO: DU FER DANS LES EPINARDS

ETHOS DO PROGRAMA

O programa em questiio foi objeto de uma difusio regular durante
virios meses. Como sua organizagiio global permanece sem mudangas
e as principais propriedades sio sistematicamente evidenciadas, pode-
se levantar a hipétese de que o piblico francéfono ji esteja
familiarizado com tal tipo de programa. Por isso, pode-se falar do
ethos do programa, para remeter i idéia de que este impoe
progressivamente um estilo préprio que contribui para gerar
expectativas (cf. Lorenzo-Dus, no prelo). Evidentemente, o ethos do
programa constitui uma forma de restricio importante sobre a
organizagao do discurso ai elaborado. Virios elementos devem aqui
ser considerados, por favorecer, a priori, uma aimosfera bastante
animada e a emergéncia sistemdtica de uma confrontagiio verbal.

O tema do programa, ji predefinido, tem sempre um cardter
polémico. Assim, em 27 de dezembro de 1998, tivemos: “Deixem
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os jovens em paz: os pros e os contras da musica tecno”. E
evidente que tal tema ¢é delicado, bem como o do consumo de
drogas ou o da poluigiio sonora, jd que sio temas que se apdiam
no conflito de geragdes.

A cena onde se passa o debate é uma arena, na qual o animador
ocupa o centro, enquanto os debatedores sio agrupados
indistintamente nas arquibancadas. Fisicamente, a emissilo reparte
os grupos “pré” e “contra” e, pelo simbolo da arena, convoca o
imaginirio da antiga disputa medicval, como ocorre
freqiientemente no caso dos debates (cf. Nel, 1991:23).

A priori,os interventores ¢ o piblico participam também da

encenaciio, para favorecer a polémica. Todos os participantes

exibem signos evidentes de seu grupo sdcio-cultural que podem

ser notados, por exemplo, pela sua maneira de se vestir; além

disso, os cddigos corporais e linguageiros vido redefini-los de

modo mais preciso, como defensores de uma das duas tendéncias
<5

(“pré” ou “contra”) o que vai colocar em confronto suas opinides
no debate.

No trecho transcrito abaixo, o animador Christophe Dechavanne
solicita a opinido do porta-voz do governo, Sr. Boucher, que se opde a
de Pierrot, um jovem organizador de festas com misica recno.

TRECHO DO PROGRAMA DE 27.12.1998, CANAL TFI*

Animador Sr. Boucher, o senhor foi chefe da brigada anti-drogas em
Paris (.) conhece bem o assunto (..) quando a gente escuta
um jovem como este aqui que (.) € visivelmente um rapaz
inteligente que organiza uma festa com os amigos (..} que
tem um alvard e que vai em cana e que pega sete semanas
de xadrez (.) o qué que (.) qual € (..) han fale bem perto
do microfone (..)

Debatedor B Sobre este caso particular (..) eu niio tenho muita coisa
dizer porque eu niio conhego este caso particular (..) eu
suponho que ld houve uma grande bagunca para que (..)

* As convengdes para transcrigiio sio as seguintes: (). (..) ou (...) indicam pausas;
frascs sublinhadas indicam “encavalamento™ de falas: anotagdes entre colchetes
informam realidades niio verbais. Os niimeros na margem remetem, simplesmente, as
linhas do texto transcrito.
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tenha havido uma condenagiio a quatro meses de prisiio €
que |& tenha acontecido uma grande incitagio (..) han (..)

Debatedor P
Debatedor B

O piblico
Animador

Debatedor B

Animador

Debatedor P
Debatedor B

11
nio mas ld ndo tinha bagunga (.)
saiba bem que (..) hii (..) niio se pega quatro meses de
prisiio assim
buuuu
pstit () psstt... (...) eh. eh, eh (.) espera ai (.) espera (..) eu
nio gostaria que ele se fosse agora {..) por favor
na ltima festa rave de Lille [REGULADOR ao piiblico:
psiu!] (..) 13 houve bagunga (..} 0 que niio deu em prisio (..)
bem entéio eu suponho gue os fatos
a iltima festa rave de Lille jd que vocé talou nisso (..) eu
me permito lhe interromper (..)
vocés quebraram tudo (.) quebraram o material (.)
falaremos disso (..) se vocés quiserem (..) eu lhes falarei
disso agora mesmo

Animador

Dcbatedor B

Regulador
Dcbatedor B

11 :
mas o que eu gostaria de dizer é que a posi¢do do
Ministério do Interior evoluiu porque as testas rave
vinham sendo percebidas hi alguns anos como (..) hii (..)
festas muito perigosas porque nelas havia o risco sobre o
local (.) isto era onde elas eram organizadas (.) riscos para
aqueles que (..)
mas as testas rave eu achava que eram lugares maneiros
onde as pessoas dangavam (.) =
ah sim mas (.) mas pode ser maneiro (..) pode ser maneiro
com um tethado que corre o risco de cair sobre a cabega
(...) . B
ah (..) bem uéé de acordo () .
principalmente em fibricas abandonadas etcetera (.) bom
(.) € verdade que havia problemas de drogas () e 0
Ministério do Interior havia tomado na época uma atitude
proibitiva (.) agora o Ministério evoluiu primeiro porque
o (.) a festa rave evoluiu (..)

-

CONSIDERACOES GERAIS SOBRE A ORGANIZACAQ DO DEBATE

Este trecho do debate mostra a estrutura tipica de uma de suas
seqiiéncias. Trés fases podem ser claramente identificadas (elas siio
indicadas pelos niimeros romanos 2 direita do texto transcrito): uma
seqiiéncia de debate inicia-se sempre por uma fase de “solicitagio” da
opinido de um debatedor, sendo geralmente seguida por uma fase de
“confrontagio direta” das opinides e se fecha por uma fase
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caracterizada pelo retorno a fala do primeiro debatedor, cuja opinido,
de alguma maneira, se “estabiliza”.

“SOLICITACAO DE OPINIAQ"

A primeira fase de uma seqiiéncia de debate envolve o animador e um
dos debatedores. Assim, o animador expde a problemdtica social que
fundamenta o debate e pede ao debatedor que se expresse, situando-se
no quadro da problemitica, para se definir como um proponente ou
um opositor. Nesta 6tica, a fase denominada “solicitagio de opiniiio”
comporta um conjunto de marcas discursivas que a caracterizam. No
trecho escolhido, os marcadores de selegio do debatedor e de
encorajamento a fala podem ser destacados:

selecdo do locutor e encorajamento i fala:

— areferéncia nominal: “senhor Boucher™;

~ aforma de tratamento: “o senhor”;

- os marcadores interrogativos: “o qué, que”; “qual”;
— o imperativo: “fale bem perto do microfone”.

tematizacdo pelo animador:

No plano do contelido, uma fase de “solicitagiio da opinidio” enfoca a
oposic¢do e até mesmo a contradigiio manifesta, como a condenagiio de
um jovem a uma pesada pena de priso, a despeito da autorizagiio para
organizar uma festa fecno. O animador confere, assim, ao discurso por
ele solicitado um enquadramento relativamente restrito.

discurso de opiniio do debatedor solicitado:

O debatedor, cuja opinido € solicitada, se apresenta sempre como o
porta-voz de uma instdncia coletiva, no presente caso o Ministério do
Interior. Um debatedor exprime assim, muito raramente, um ponto de
vista individual; ele nio somente ancora seu discurso no espago
piblico, enunciando proposicdes generaliziveis, mas evita ou se
recusa a falar sobre os elementos particulares ou aqueles provenientes
da esfera privada do individuo.
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“CONFRONTACAO DIRETA”

A segunda fase de uma seqiiéncia envolve dois debatedores, um
contra o outro: € por isso que proponho o termo “‘confrontagio direta”.
De modo mais preciso, observa-se que o debatedor solicitado pelo
animador niio pode desenvolver sua proposta pelo fato de ser
interrompido pelo outro debatedor. Essa segunda fase de todo debate,
bastante pol€mica, constitui um momento onde a argumentagiio se
sobressai. Deixando de lado as falas sobrepostas que testemunham
uma desordem interacional e as manifestacdes de descontentamento
do piiblico, uma fase de “confrontagiio direta” comporta indices
discursivos tipicos:

marcadores referenciais (pontuando uma relagiio entre dois
debatedores):

- 0 pronome pessoal “vocé”™ “vocés™;

- 0 imperativo: “saiba”.

marcadores de oposi¢io (pontuando uma diferenca entre dois
debatedores):

- no inicio da réplica: “ndo mas™

- a negaciio: “ndio se pega”, “o que niio deu”;

- os contetidos asseverados de um lado e negados do outro: “li houve
bagunga” versus “1a ndo tinha bagunga”.

pontuadores e marcadores argumentativos:

LA I T 34

- “bem ent@o”, “ji que”.

“ESTABILIZACAOQ DA OPINIAQ™

A terceira fase de uma seqiiéncia de debate caracteriza-se pelo retorno
a fala do primeiro debatedor. Assim, ela envolve, de novo, um
debatedor com o animador, uma vez que a polémica cessou e é, por
essa razio, que proponho o termo “estabilizagiio da opinidio”. Esta fase
compreende marcadores discursivos como:

marcadores de uma ancoragem recolocada no presente da
enunciagiio:

- “~ eu lhes falarei disso agora mesmo, mas o que eu gostaria de
dizer”

(2%
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verbos de fala traduzindo a atividade de “dizer:

”

- “— falaremos disso”, “eu gostaria de dizer” )

marcadores de topicalizagiio ancorados em um dizer adjacente:
- “o que eu gostaria de dizer ¢ que”;

pontuadores e marcadores argumentativos:

“mﬂS", uporquen;

marcadores de subjetividade (pronomes, expressdes referenciais
grupais, modalizadores):

” LI TS

- “eu”, “o Ministério do Interior”, “gostaria”.

Todos os debates, quaisquer que sejam, manifestam uma organizagio
em seqiiéncias de trés fases. Entretanto, os debates transcritos na
imprensa escrita se véem por assim dizer, amputados da fase de
“confrontagfio.direta” e, mais geralmente, dos tragos demasiadamente
evidentes da oralidade que constitui um debate.” Assim, a importante
distingdio entre um debate-civico ¢ um debate-espetdculo reside nas
identidades de papéis globalmente assumidas pelo animador, o qual se
comporta, respectivamente, como um elemento regulador das trés
fases, no caso do debate-civico, ou, ao contririo, como um elemento
“detonador” de cada uma das fases, no caso de debate-espetdculo. No
entanto, de fato, um animador raramente se contenta em agir, segundo
um padrio estivel. Observa-se, na maior parte dos debates, que o
animador manifesta, de acordo com o momento, tanto uma obrigagio
pedagdgica que o leva a moderar as confrontagdes por demasiado
polémicas (que extrapolam o tema tratado, em detrimento da
argumentagiio), quanto uma preocupagio hidica que o forga a captar
todas as oportunidades a fim de tornar o debate atrativo e, assim,
favorecer o espetdculo da confrontagio — provocando-a — mais do que
a expressio de opinides.

Y No caso da imprensa cscrita. a confrontagio dos pontos de vista ¢ mais
freqiientemente encenada por cada debatedor em seu proprio discurso, ou se encontra
orquestrada pelo animador na fase de solicitagiio de opiniiio (cf. Burger, no prelo).
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AS IDENTIDADES DE PAPEIS DO ANIMADOR E OS iNDICES DISCURSIVOS
DO “ESPETACULAR"

No trecho que estd sendo analisado, o animador assume, em cada fase,
identidades de papel que exacerbam a dimensiio espetacular do debate
€ contrastam, por isso mesmo, com as expectativas proprias do debate
com dimensio civica." Pode-se definir esses papéis por um esquema,
antes de considerar os indices discursivos pelos quais eles sdo
realizados, em cada fase:

Figura 4: As identidades de papel do animador

fase I de solicitagiio da opiniio | a) | provecar a confrontaciio

(versus retardi-la) b) | servir de caugiio a um debatedor (versies
permangcer ncutro).

fase 2 de confrontagiio direta [ ¢) | aticar a confrontacio (versus pari-la)

d) | explorar as reagbes do piiblico (em beneficio
do espeticulo)

fase 3 de ecstabilizagio da|c) | se intrometer no discurso (versus deixar falar)
opinido 1) | validar o discurso (versus tomar
conhecimento).

Durante a primeira fase de “solicitagiio de opinido”, observa-se que o
animador assume uma identidade que visa a provocar uma
confrontagiio direta e servir de caucio a um debatedor. Trata-se de um
comportamento ligado a um papel que rompe com o que se espera da
regulagio “ordindria” de um debate, pressupondo um modo de
solicitagio neutra sem favorccer, de imediato, .a polémica. Tal
identidade manifesta-se, mais precisamente, no plano verbal,
contrapondo contetidos de conotagdes positivas, para qualificar a
realidade vivida por um debatedor, a contetidos de conotagdes
negativas, para qualificar a realidade que o debatedor solicitado
defende. Assim, o animador atribui, implicitamente, aos dois .
debatedores, um perfil identitidrio carregado de contrastes:

vide conotagdes positivas:

" Para uma definigio das nogoes de “papel”™ e de “identidade™, remeto a Burger

(1999, 2000 ¢ no prelo).
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- “um jovem como este / visivelmente um rapaz inteligente / que
organiza uma festa / que tem um alvard™;

e conotagdes negativas:
- “que vai em cana e que pega sete semanas de xadrez”.
Além disso, o contraste € marcado pela escolha do 1éxico:

- “vai em cana” (em vez de “¢€ preso”)
- “pega sete semanas de xadrez” (em vez de “fica sete semanas na
cadeia”)

pela escolha do numeral:
- “sete semanas” (em vez de “dois meses™)

o estatuto do sujeito gramatical: agente versus paciente:
- “um jovem que organiza” (agente) e “vai em cana” (paciente).

De fato, por este angulo, o animador deixa implicito um julgamento
negativo em relaciio ao debatedor solicitado. Tudo isso leva a colocar
esse debatedor, mesmo antes que ele possa falar, em uma posigio em
que ele deverd sc justificar. Ao mesmo tempo, essa estratégia de
provocacio tem o efeito de servir de caugiio (de apoio), até mesmo de
tomar partido, 'indirelameme, em relagdio ao outro debatedor e, assim,
encoraji-lo a reagir, iniciando uma fase de confrontagio direta. Nesse
sentido, o animador parece, antes de tudo, animado pela motivagio de
“espetacularizar” o debate, favorecendo a polémica pela polémica,
independentemente da qualidade dos argumentos enunciados. Além
disso, a solicitaciio propriamente -dita permanece indireta, sem a
formulagiio clara de um objeto a ser debatido (vide: “o que € que (..)
qual € (..) fale bem perto do microfone (..)”. Em todo caso, as reacGes
do priblico e a de Pierrot atestam a ancoragem do debate em uma fase
de confrontagio direta.

Durante a segunda fase de “confrontaciio direta das opinides”, o
animador assume uma identidade que consiste em explorar ¢ aticar a
polémica mais que acabar com ela, como seria o esperado em um
debate de dimensio civica. Por exemplo, observa-se que, para fazer
parar as manifestagdes de descontentamento, ele se dirige ao piiblico
com um tom brincalhio:
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“ch, eh, eh (.) espera ai (.) espera (..) eu ndo gostaria de que ele se

fosse embora agora”

Por meio de tal atitude, o animador defende, de maneira menos
convincente, o direito a expressio do debatedor Boucher. Além disso,
o fato de tomar o debatedor como objeto do discurso e de se referir a
ele assim na terceira pessoa, evocando a possibilidade de ele se sentir
pouco 2 vontade, quase que o exclui da comunicagdo, desde o inicio
desta. Paralelamente, tal comportamento provoca a construcdo de uma
identidade de um animador “tolerante”, que comunica, que aceita o
modo de pensar de seu piiblico, ou que, pelo menos, o compreende.
Nesse sentido, o animador explora a polémica em seu proveito.

Dito isso, o animador também atica a polémica entre os dois
debatedores. Por exemplo, ele parece tomar partido a favor de Pierrot
e contra Boucher, quando interrompe este tltimo para reorientar o
discurso sobre um tema bastante delicado. -

“a iltima festa rave de Lille jd que vocé falou nisso (..) eu me permito
interromper (..)”

Em conseqiiéncia, a reagdo imediata e veemente de Pierrot que remete
a confrontagiio direta é bem recebida, pois se encontra, de alguma
maneira, legitimada pelo animidor. Tendo dito isso, o animador niio
explicita seu pedido de fala, mas ancora-o em um contexto
manifestamente conhecido dos dois debatedores. De maneira
significativa, o animador apaga-se em lugar de intervir, o que constitui
também um meio de atigar a polémica. A confrontagio desenvolve-se,
assim, sob a autoridade dos debatedores; desse modo, Boucher forga a
transigiio para a fase 3 durante a qual ele poderd se exprimir.

Durante a terceira fase de “estabilizaciio de opinido”, o animador
assume uma identidade que consiste em se intrometer no discurso do
debatedor que se exprime ¢ a validd-lo. No entanto o esperado seria
que ele o deixasse falar e niio tomasse partido em relagdo a opiniio
exposta. Esse papel, em termos de comportamento, constitui ainda
uma maneira de desequilibrar a comunicagio e tornd-la conflituosa
pelo fato de manifestar uma alianga da qual o animador faz parte.
Assim, o animador enuncia um julgamento pessoal para langar a
discussdo:
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“mas, as festas rave cu achava que eram lugares maneiros onde as
pessoas dangavam (.)"”

Pela presenga do marcador de oposi¢iio “mas” e do imperfeito, pode-
se levantar a hipdtese de que o animador expde aqui um ponto de vista
revisado, destinado a ser rejeitado pelo debatedor Boucher. Mais
precisamente, o animador se colocari como porta-voz de um ponto de
vista “ingénuo” que niio seria o seu, mas o de uma instincia nio-
especialista, ignorante da verdadeira realidade e, a partir daqui,
desejoso de saber mais sobre o assunto (alguém entre o piblico pode
lhe dar tais informagoes, por exemplo). Ora, Boucher confirma este
julgamento de um modo irénico e o animador, por sua vez, valida o
proposito do debatedor:

“ah sim mas (.) mas pode ser maneiro (.) com um telhado que corre o
risco de cair sobre a cabega (...);

“ah (..) bem uéé de acordo™.

Esta réplica € interessante, porque revela uma forma particular de
conivéncia entre um debatedor e o animador. De inicio, observa-se
que o discurso de um, vem confirmar o discurso do outro, tanto no
plano do contetido quanto no plano da formulagiio, uma vez que as
mesmas palavras siio literalmente retomadas. A esta forma de empatia
lingiiistica acrescenta-se, em seguida, o fato-de ser validado um
enunciado irbnico, isto €, um enunciado que precisa expor uma certa
habilidade (saber-fazer) interpretativa. Considerando-se o que foi dito,
pode-se afirmar que esta alianca entre Boucher ¢ o animador € tanto
mais vexatoria para Pierrot por causa do registro linguageiro utilizado
(¢ maneiro”) que € precisamente aquele que se atribuiria a Pierrot e
aos jovens em geral. Em outros termos, o julgamento revisado
proposto & discussdo pelo animador niio somente representa um ponto
de vista ingénuo que niio saberia se sustentar, mas também,
virtualmente, uma “gozagiio” em relagio a Pierrot.

Em suma, em cada uma das fases dessa seqiiéncia de debate, o
animador constréi uma identidade de mestre de cerimdnias. Pela
encenagiio dos papéis acima descritos, ele provoca e orquestra a
polémica mais do que a regula. Dito de outra forma, o animador se
preocupa menos com as opinides expressas do que com a dinimica
espetacular, igualmente definidora de todo o debate, que ele procura
sempre provocar.
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CONCLUSAO

A hipétese central desse artigo ¢ que a identidade de um animador de
debate constitui um indice revelador da dupla l6gica de
funcionamento da midia. Com efeito, a midia deve satisfazer uma
exigéncia civica informando sobre um estado de espago puiblico por
uma dimensdo diddtica. Alids, é essa dimensdo de cidadania que
fundamenta a legitimidade das praticas mididticas. Dito isso, a midia
ancora-se em um mercado de forte concorréncia econdbmica que a
obriga a desenvolver, continuamente, novas estratégias de captagiio e
de sedugiio em relagiio ao puiblico. Apresentar a informagio mididtica
sob um angulo pouco escrupuloso e acentuar a dimensiio espetacular
efou lidica de certas formas de priticas — como os debates -
constituem um meio privilegiado para conquistar partes do mercado e
aumentar a audiéncia.

Assim, no caso do programa animado por Christophe Dechavanne, as
expectativas civicas ndo sio pegadas. Uma problemitica atual de
interesse ptiblico ¢ debatida, solicitando opinides legitimas, porque
sdo partilhadas e mesmo representativas de uma tendéncia de opinido;
tém credibilidade, porque os sujeitos que as defendem parecem até
provar a veracidade do que dizem ou, pelo menos, sua sinceridade.
Tendo dito isto, entre os dois pratos da balanga —o de civismo e o do
espeticulo-o programa de Dechavanne assume e explora bastante o
segundo, através das encenagbes e dos papéis assumidos por ele,
enquanto animador, ou seja:

a —papet de quem que nilo se contenta em administrar o debate, mas
que nele participa de mancira efetiva;

b —papel de quem apéia, uma depois da outra, todas as tendéncias
encarnadas pelos debatedores;

¢ —papel de quem quer provocar a polémica em si, sem grandes
consideragGes para com & argumentagio.

Por isso, observa-se que o animador permite que os debatedores se
expressem muito pouco. Ele intervém, sistematicamente, a fim de
favorecer a passagem para uma “fase de confrontagiio direta”, que €,
sem diivida, 0 momento mais espetacular de uma segiiéncia de debate;
ou entiio age de forma a fazer durar ou retomar esta fase. Assim, no
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conjunto do debate, a fase de “confrontagio direta” domina em
detrimento da “fase de solicitagiio™ ou da “fase de estabilizagio da
opinio”, o que constitui uma propriedade tipica dos debates-
espeticulo (cf. Burger, no prelo). Nessa mesma ordem de idéias, o
animador pontua muito raramente uma seqiiéncia de debate, fazendo a
sintese ou reformulando a proposta visando a atengiio do piblico.
Enquanto nos debates ditos “cidadios”, os momentos de sintese
constituem uma propriedade essencial do trabalho mididtico, nos
debates ditos “de espeticulo” eles se caracterizam, justamente, por
uma atitude inversa (Livingstone & Lunt, 1994 55-59). Nesse quadro,
0 debate ndo tem outro objetivo real, a nio ser o de propor um
espetdculo mais ou menos divertido, encenado pela midia."

Enfim, gostaria de sublinhar que somente uma concepgido nido ingénua
do funcionamento da pritica de informagio mididtica, enquanto
duplamente determinada no nivel psicossocial pela especificidade de
uma economia de mercado e por uma missio de cidadania, permitiria
explicar a organizagiio complexa dos discursos mididticos em geral e,
mais especificamente, dos discursos de debates. A perspectiva adotada
nesse artigo, a0 mesmo tempo semiolingiifstica e interacionista, parece
permitir uma anilise pertinente. Paradoxalmente, apesar do niimero
significativo de estudos sobre a midia e sobre os debates, o papel do
discurso e das unidades linguageiras na constitui¢iio e na evolugio do
que € colocado em jogo pela midia, como pritica social, tem sido
pouco analisado.

Tradugiio de Ida Lucia Machado
e Wiliane Viriato Rolim

""" Scollon ( 1998:92) enfatiza, com wda raziio. que os destinatirios-alvo de um
acontecimento mididtico sdo sempre de algum modo, “espectadores” (“walchers™) de
um espetiiculo,

220



"8

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAKHTINE, M. Esthétique de la création verbale. Paris: Gallimard, 1984,

BARGIELA-CHIAPPINI, F.: NICKERSON, C. (Ed.). Business writing as
social action. In: Writing business. Genres, media and discourse, Harlow,
Pearson Education, 1999, p. 1-32

BELL, A.; GARRETT, P. Approaches 10 media discourse. Oxtord:
Blackwell, 1998,

BRONCKART, 1.-P. Activité langagiére, textes et discours. Paris: Delachaux
& Niestlé, 1997.

BURGER, M. Identités de statut, identités de role. Cahiers de linguistique
Sfrangaise, 21, p. 35-59, 2000.

BURGER, M. Sceénes d’actions radiophonigues et prises de rdles: informer,
débattre, divertir. Revue de Sémantique et de Pragmatique, 7, p. 179-196,
2000.

BURGER, M. Les manifestes: paroles de combat. De Marx & Breton. Paris:
Delachaux & Niestlé. (No prelo).

BURGER, M. The function of the discourse of the host in a TV talk show. In:
GOUVEIA, C. (Ed.). Discourse, communication and the Enterprise, Lisbon,
Center for English Studics. (No prelo).

BURGER, M. Structure des débats médiatiques. (No prelo).

CHARAUDEAU, P. Le discours d'information médiatique. Paris: Nathan,
1997.

CHARAUDEAU, P.; GHIGLIONE, R. La parole confisquée. Paris: Dunod,
1997. :

CHARAUDEAU, P. et al. La (élévision et la guerre. Déformation ou
construction de la réalité? Paris: De Boeck Université, 2001.

CORNU, D. Journalisme et vérité. Pour une éthique de Uinformation.
Géneve: Labor et Fides, 1994,

DUK VAN, T. A. Social cognition and discourse. In: GI.LES. H.;
ROBINSON, P. W. (ed.). Handbook of Language and Social Psychology.
New York: J. Wiley & Son, 1990. p. 163-183.

DIJK VAN, T. A. Discourse as interaction in society. In: DIJK VAN, T. A,
(Ed.). Discourse as social interaction. London: Sage. 1997. p. 1-37.

DREW, P.: HERITAGE. J. (Ed.). Analysing talk at work: an introduction. In:
Talk at work. Cambridge: Cambridge University Press, 1992, p. 3-65.

271



FOUCAULT, M. L'ordre du discours. Paris: Gallimard, 1970.

GOFFMAN, E. The interaction order. American Sociological Review, v. 48,
p. 1-17. 1983.

HABERMAS, J. La théorie de {"agir communicationnel. Paris: Fayard, 1987.
Tome 1.

JACOBS, G. Performulating the news. Amsterdam: Benjamins Publ. Co.,
1999,

JUCKER, A. H. Mass media. In: VERSCHUEREN, J.; OSTMAN, J. O.:
BLOMMAERT, J. (Ed.). Handbook of pragmatics. Amsterdam: Benjamins
Publ. Co., 1995. p. 1-14.

LEVINSON, S. Activity types and language. In: DREW, P.; HERITAGE, J.
(Ed.). Talk at work. Cambridge: Cambridge University Press, 1992. p. 66-
100.

LIVINGSTONE, S.; LUNT, P. Talk on television. Audience participation
and public debates. London: Routledge. 1994.

LOCHARD, G.; SOULAGES, J.-C. Talk-show: la part de Iimage. In:
Psychologie frangaise, 38-2, p. 145-160, 1993.

LORENZO-DUS, N. Metarepresenting and projecting desirable identites in
mediated language: Kilroy and The Fighter-cum-Survivor Self. 1n:
INCHAURRALDE, C. (Ed.). Bridging the Gap Between Interaction and
Cognition in Linguistics. Zaragoza: University Press. (No prelo).

.NEL, N. Le débat télévisé. Paris: Colin, 1991.

PENZ, H. Language and control in American TV Talk shows. Tiibingen:
Giinter Narr., 1996,

ROULET, E.; FILLIETAZ, L.. GROBET, A.; BURGER. M. Un modéle et
un instrument d’analyse de Uorganisation du discours. Berne: Lang, 2001,

SCANNELL, P. Introduction: the relevance of twlk. In: Broadcast Talk.
London: Sage, 1991. p. 1-13.

SCOLLON, R. Mediated discourse as social interaction. A study of news
discourse. London: Longman, 1998.

SHATTUC, J. M. The talking cure. London: Routledge, 1997.
SHOTTER, J. Conversation realities. London: Sage, 1995,

TROGNON, A.. LARRUE, J. Les débats politiques 1élévisés. In:
Pragmatique du discours politique. Paris: Colin, 1994, p. 55-126.

135
[
~



o

pe

MACHADQO, I. L. c1 alii. Ensaios em Andlise do
Discurso. Belo Honzonie: FALE/JUFMG, 2002.

CONSULTAS ORACULARES: UMA ANALISE DE SUA
DIMENSAO REFERENCIAL,
SOB A OTICA DA TEORIA MODULAR.

GizA FROTA E LOPES
MESTRANDA DA UFMG

CONSIDERAGOES INICIAIS

*“O propésito deste trabalho reside em”... o leitor ji deve ter notado
como é comum dar inicio a textos de natureza académica, utilizando-
se de enunciados que revelam a intengfio ou os fins pretendidos pelo
autor com determinado trabalho. Isso porque talvez seja um hdbito,
nesse tipo de texto, explicitar finalidades ¢ motivos que movem sua
tessitura. Esse mote inicial vem ao encontro das expectativas que
temos quando nos deparamos com textos dessa natureza. Aqui, o que
pretendo € justamente discorrer acerca de fins ¢ motivos delineadores
de ages. Nio os que guiam a pratica de escrita académica, mas os que
orientam as atividades de se consultarem ordculos (tar6, runas,



biizios), a fim de se obterem informagdes sobre o futuro. Para tanto,
procurarei analisar, a partir dos pressupostos teéricos da Teoria
Modular (Roulet ef al., 2001), os resultados obtidos nas gravacoes de
uma série de consultas a videntes, gravacdes essas que integram o
corpus da pesquisa que venho realizando no Programa de Pos-
Graduagio em Estudos Lingiiisticos da UFMG.

PRESSUPOSTOS TEORICOS R
“Les contextes évoque les mots, et la sitation des
répresentations; mais encore wune fois, les uns et les
autres jouent le méme réle dans le discours.” (Bally)

“A situagdo social mais imediata ¢ o meio social mais
amplo determinam completamente e, por assim dizer, do
seu proprio interior, a estrutura da enunciagdo.”
(Bakhtin)

Definido como uma dimensio constitutiva (Roulet, 1999:52) ou
mesmo como uma componente elementar do discurso (Filliettaz apud
Roulet er al., 2001:103), o médulo referencial, integrante da
abordagem modular genebrina, trata das relagbes que as produgdes
linguageiras mantém com as situagdes nas quais elas sio produzidas.
Se tais relagdes ji inquietavam tedricos como Bakhtin e Bally,
conforme ilustram as epigrafes que inauguram este texto, parece-me
ser no modelo e instrumento de anilise proposto por Roulet e seus
colaboradores que o foco da ancoragem do discurso em seu ambiente
referencial se did de maneira mais sistematizada.

Nesse sentido, partindo do pressuposto de que as interagdes — quer
“monolégicas”, quer “dialdgicas” - niio se constituem de maneira
“desencarnada™, i. ¢., de que elas se interrelacionam com o mundo em
que sio produzidas, bem como deixam transparecer no discurso o(s)
mundo(s) nele representado(s), a abordagem modular genebrina
propde trés categorias de andlise que aliam e descrevem as atividades,
as acdes e os conceitos envolvidos numa dada interacdo efetiva. Sio
elas: (i) as representagdes praxeoldgicas, (i) os quadros de acdo; e (iii)
as estruturas praxeoldgicas.
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E importante esclarecer que, mesmo langando mio, como se verd 2
frente, de recursos cognitivos que os individuos mobilizam na
interagdio, sob a forma de um “conjunto de representagdes”, tais
instrumentos de andlise niio se calcam sobre uma perspectiva
individualista. Ao contrdrio, levam em consideragio o papel das
“mediagdes sociais” na construgiio da forma pela qual os agentes,
engajados em uma certa “linha de conduta”,' representam os contextos
de atividade — o que vem conferir a essa abordagem metodolégica um

cardter psicossocial. -

Logo, no que se refere 4 nogiio das representagdes que presidem as
agGes efetivas dos individuos, t€m lugar central as mediagGes sociais,
no sentido de que sdo elas que possibilitam a formagio de um
construto coletivo validado socialmente e interiorizado pelo individuo.
Contribuem, para a compreensiio da fungiio das mediagdes sociais: (i)
a distingciio proposta por Vygotsky (2001) entre as “Fungdes Mentais
Superiores” (FMS) e as “Fung¢bes Mentais Inferiores” (FMI); (ii) a
nogido de “typicalité”, elaborada por Schiitz (1987); e (iii) o conceito
goffmaniano de “cadres de ’expérience”.

Para Vygotsky, o desenvolvimento cognitivo tem as suas origens nas
interrelaces sociais do individuo. Assim, tal desenvolvimento
constitui uma transigiio das FMIs para as FMSs, em termos de saltos
qualitativos. Quatro critérios sfio utilizados para discernir as FMIs das
FMSs, conforme exposto na tabela abaixo:

Fisura 01: Diferencas entre FMIs e FMSs

Relagio com
Origem Estrutura Funciona- outras fungices
mento mentais
Fungiies Geneticamente | Nao-mediadas Involuntinas Unidades
Meniuis herdadas mentais isoladas
Inferiores
Fungies Socialmente Mediadas por Controladas Organizadas cm
Mentais adquiridas semiotizagio voluntariamente | sistemas de
Superiores fungoes

' Para Goffman (1974). quando das interagbes, o individuo tende a exteriorizar sua
“linha de conduta”™, isto ¢, um esbogo de atos verbais ¢ nio-verbais que lhe serve para
exprimir seu ponto de vista sobre a situagio. sobre a apreciagiio dos participantes ¢
sobre si mesmo. Tendo ou ndo a intengio de adotar tal linha, o individuo acaba
percebendo que seguiu uma. Ainda para o tedrico. toda ¢ qualquer linha de conduta é,
mais ou menos conscientemente. voltada para um fim (“conduites finalisées™).
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Visto que a proposta do psicélogo bielo-russo é de que a razio e a
consciéncia (FMSs) tém uma origem social, uma vez que sdo o
produto das interagdes do individuo com o ambiente circundante,
infere-se dai que as representagbes que norteiam as agdes de um
agente sio indissocidveis das condutas sociais efetivas que as
mediatizam e validam, configurando-se, assim, enquanto produto
socio-historico.

O duplo cariter — social e histérico -~ das FMSs vygotskyanas
encontra ressondncia no conceito de “typicalit€”, apresentado por
Schiitz. Para este autor, em suas linhas de conduta os agentes acessam
conhecimentos advindos de experiéncias prévias, que orientam
parcialmente suas agdes presentes por meio da “typicalité” que elas
partilham com as agdes passadas. Assim, “si la ‘typicalité’ des actions
permet aux agents de s'orienter dans le monde, celle-ci toujours
évaluée A I'aune des paramétres situationnels effectifs et en constitue
sdcio-historiquement le produit cristalisée” (Filliettaz, 2000:47).

Finalmente, o conceito de “cadres de I'expérience” desenvolvido por
Goffman (1991) postula que as experiéncias dos agentes no mundo
sdo estruturadas por “quadros™ (“frames”), naturais ou sociais, que
Ihes permitem ao mesmo tempo identificar os acontecimentos ¢ neles
tomar parte. As situagdes guardariam, portanto, premissas
organizacionais perceptiveis pelo individus™ e cujo reconhecimento
vem dar forma as agdes. A partir dessa organizacio esquemitica a
priori, os agentes, segundo Goffman, configuram, nas acdes situadas,
uma confirmagio ou mesmo uma transformagio dos “quadros”,
apontando-s¢  a  submissiio  dessas  premissas s avaliagdes
contextualizadas, ou seja, aos pardmetros situacionais efetivos.

Até o momento, procurei enfatizar o cariter social e histérico que,
segundo a abordagem gencbrina, preside as linhas de conduta — o que
poderia dar a impressio de que essa abordagem tedrica reduziria as
interagdes efetivas a entidades cognitivas esquemiticas. Entretanto, ¢
vilido ressaltar que a dimensdo referencial se pauta, sim, sobre as
entidades esquemdticas que preexistem iis agdes (e que 1ém por fungiio
orientar os agentes), mas também sobre os processos contingentes que
emergem de cada realizagiio interacional efetiva. Dessa maneira, cabe
ao mddulo referencial...



décrire non seulement les répresemations schématiques
(praxéologiques et conceprucelles)  sous-jacentes  au
discours, mais encore les structures ou configurations
émergentes  (praxéologiques  ou  conceptuelles) que
résultent de réalités discursives particuliéres. (Filliettaz
apud Roulet, 2001:103)

Serio, portanto, levadas em conta em uma andlise referencial tanto a
“atividade” de uma pritica interacional, ou scja, o conjunto de
recursos esquemdticos do agir, produzidos a partir de pré-
experiéncias validadas, quanto a(s) “agfio(des)” advinda(s) daquilo
que emerge das negociagOes estabelecidas efetivamente em
atividades desenvolvidas por agentes em dada situagio particular.

REPRESENTAQOES PRAXEOLOGICAS

As representagdes praxeolégicas t€m como fins a descricio e a
representaciio da organizagio geral do que é estivel em determinada
pritica social. Assim, mesmo que cada pritica particular guarde suas
peculiaridades ou contingéncias em relagio a um enquadramento
mais global, a representagiio praxeolégica vem se revelar enquanto
um instrumento de esquematizagio do “construto coletivo”; advindo
de experiéncias anteriores — logo, de cariter sdcio-histrico — e
legitimado socialmente. Nesse sentido, tal esquematizagiio constitui
uma tentativa de explicitagiio dos percursos acionais tipicos,* ligados
a determinado quadro de atividade.

Nas consultas oraculares de diferentes naturezas, que constituem o
objeto deste trabalho, pode-se recuperar a recorréncia de determinados
procedimentos acionais. que vem apontar uma organizagio regular da
qual se depreende o esquema representado na figura 01 (ANEXO).

Estdo, portanto, representados em tal figura, os percursos acionais
tipicos ligados & atividade de consulta oracular. Tal esquema, claro, é

2 Para um esclarecimento das diferengas conceituais entre “atividade™ ¢ “agiio™, ver
Filliettaz (2000).
? Ou scja, da “typicalité™ ou das premissas organizacionais que presidem os “cadres
de ’expérience”.

227



naturalmente limitado ¢, como ja dito anteriormente, ndo pretende dar
conta da complexidade de agdes contingentes que possam emergir de
sitnacdes efetivas.

QUADRO ACIONAL

Sc as representagdes praxeoldgicas s¢ destinam a esquematizar as
atividades, os quadros acionais configuram-se enquanto instrumentos
de andlise das ac¢des desencadcadas em contextos efetivos,
explicitando-se a forma de organizagiio das mesmas, por meio de
cinco pardmetros interdependentes: (i) o modo; (ii) a finalidade; (iii)
os papéis praxeoldgicos; (iv) a diregiio e o grau de engajamento; e (v)
0 complexo motivacional.

Os modos de agiio se dividem, segundo Filliettaz (2000):63), em agdes
individuais e agdes coletivas, sendo esta tiltima categoria passivel de
uma  subdivisio em  agdes conjuntas e acdes entre  virios
participantes.” O modo individual de acio pode ser entendido como
aquele em que um agente adota, de maneira auténoma, uma linha de
conduta voltada para um fim. Ji no modo coletivo de agiio, as
situagdes pressupdem uma inter-individualidade. Por acontecerem em
situagles socialmente determinadas e em fungiio de terem sua
realizagio guiada por premissas organizacionais geradoras de
expectativas, as agdes individuais guardam, juntamente 2 sua
natureza “singular”, um cardter social. As agdes coletivas, por sua
vez, 1€m esse cardler duplamente reforcado: de um lado porque
também ativam a “typicalté€” e, noutra via, porque colocam em jogo
uma pluralidade de agentes.

Se os modos de acdo determinam a naturcza de dada interacdio, a
finalidade constitui, nas palavras de Filliettaz (2000:71), seu “niicleo”
ou seu “centro”. Toada linha de condwta adotada s¢ volta para um fim,
donde emerge a racionalidade® da agfio. Nas agbes conjuntas, a
finalidade emerge da base comum de intercompreensio dos

* Nas agoes conjuntas. hi um reconhecimento reciproco dos co-agentes, a partir de
uma finalidade que Ihes ¢ comum em suas linhas de conduta: ji nas agoes entre virios
participantes, o que hi ¢ uma simples co-ordenagiio de linhas acionais, sem que
resulte dai um espago intersubjetivo de interagiio, i. ¢., sem que haja uma influéneia
reciproca dos agentes envolvidos,
* Para o conceito de “racionalidade™. ver Habermas (1989 ¢ 1999),
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participantes. No caso do objeto aqui em andlise, o guadro acional é
de naturcza conjunta, e sua finalidade reside na pritica de uma
CONSULTA ORACULAR, com base na qual se funda,
intersubjetivamente. a racionalidade das condutas dos agentes que ali
tomam parte.

Esses agentes assumem, quando da interagiio, identidades situacionais,
que a Teoria Modular denomina de “papéis praxeoldgicos”. As
consultas oraculares pressupdem, entdio, o engajamento de um
“vidente” e de um “consulente”, papéis estes construidos através da
ativagiio de recursos tipificantes que orientam a participagio dos
individuos nas linhas de conduta socialmente validadas. Apesar de
terem objetivos individuais, seus papéis se complementam e fazem
com que surja efetivamente um “enjeu” comum - donde decorre a
pritica da consulta propriamente dita. E curioso notar que, no caso
especifico das consultas oraculares, o papel praxeolégico dos
consulentes pressupde a ativagio dos vdrios estatutos sociais que esse
individuo desempenha na sua vida ordindria. O “diagnéstico™ (ver
figura 01) do consulente pelo vidente pressupdc que aquele seja capaz
de expor a este dados acerca de todo o conjunto de suas identidades
sociais. Essa dialélica entre as identidades sociais e os papéis
praxeoldgicos endossados nas interagdes vem fundar um pressuposto
sobre o qual se organiza o foco de interesse do consulente, bem como
constitui uma linha mestra que permite ao vidente recortar suas
interpretagoes.

As instincias envolvidas numa linha de conduta devem estar
minimamente engajadas para que a finalidade acional seja atingida.
Nas agbes conjuntas, esse engajamento, de natureza praxeoldgica,
caracteriza-s¢ por um principio de reciprocidade, regulador de uma
Co-operacdo que tem em vista a realizagiio de um “enjen” comum. O
pardmetro de engajamento dos agentes, tal como exposto pela Teoria
Modular, supée. de um lado, a diregiio desse engajumento
(convergéncia x divergéncia) ¢ um gran de forga (intensidade da
participagiio). A variabilidade da direciio e do grau de engajamento é
visivel, em se tratando do corpus deste trabalho, quando se tem em
miios um consuiente “cético”. Nesse caso, hid uma fregiiente recusa,
por parte do consulente, em co-operar com o vidente, o que coloca
em perigo a permanéncia do quadro conjunto ¢ deixa clara uma
ameaga constante a face daquele que presta a consulta. Acontece,
entdo, nessas ocasides, o que Goffman (1974:104) denomina de
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“mésengajement”’, constatado, nas consultas oraculares, quer através
de uma resposta laconica a uma pergunta objetiva, quer a uma recusa
pura € simples de fornecer informacgdes pessoais & vidente, dentre
outras atitudes do consulente, que terminam por provocar ‘‘micro-
abortos” das transagdes propostas pelo vidente.

O iltimo parametro integrante do quadro acional diz respeito aos
motivos que sustentam o engajamento dos participantes. As linhas de
conduta, regidas internamente por uma finalidade, sio guiadas, em seu
exterior, por motivos que fixam a sua pertinéncia. Noutros termos, as
acGes praticadas na realizagiio de dada atividade resultam dos motivos
que as guiam ¢, por outro lado, dirigem-s¢ a um fim. Assim, uma
mesma finalidade, como CONSULTAR UM ORACULO, pode ser
sustentada por motivos bem diferentes: uma pesquisa académica
acerca do tipo de discurso ai instaurado, a curiosidade acerca do futuro
elc.

Apresentados os pardmetros sobre os quais se configura o quadro
acional, pode-se assim esquematizi-lo:



Figura 02 — Quadro acional de uma consulta oracular.
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O quadro acional exposto na figura 02 evidencia as modalidades
praxeoldgicas da atividade conjunta estabelecida na interagio de dois
individuos, quando-de uma consuita a oriculos. Percebe-se, nesse
esquema, que as agbes que presidem tal interaglio se organizam em
torno de um “miicleo”™ conjunio (CONSULTA ORACULAR) e que,
embora pressuponham “objetos acionais™ distintos (INFORMAR
SOBRE O FUTURO; SER INFORMADO), ' demonstram um
engajamento convergente de individuos imbuidos de papéis
praxeoldgicos determinados (VIDENTE; CONSULENTE). No caso
das consultas que envolvem a participacio de consulentes “céticos”, a
diregdio de engajamento, aqui ilustrada por setas, seria unilateral, da
mesma forma que a agdio de “dar informagdes”, vendo-se
comprometida, provocaria um grau de engajamento mais distendido,
colocando-se em risco, como num efeito domind. a realizagio da
propria atividade em si. Tudo isso regido externamente por um
complexo motivacional nio explicitado, qual seja. possivelmente, o de
desafiar a competéncia da vidente ou mesmo a legitimidade da
atividade.



ESTRUTURA PRAXEOLOGICA

Por guardar propriedades especificas de um percurso efetivo de dada
atividade, a  estrutura  praxeolégica nio se confunde com o
instrumento  de representagdo  praxeologica que a sustenta. A
estrutura praxeologica di conta das propriedades emergentes de uma
mieragio efetiva - uo contririo da representagio praxeoldgica,
concernente & dimensio tipificante orientadora das linhas de conduta.

Assim, ao lado de uma configuragiio praxeoldgica da racionalidade
que preside as linhas de conduta. uma anilise referencial deve supor
também a representagio do processo de negociagio desenvolvido
numa situagiio interacional especifica. E nesse sentido que a Teoria
Modular propde a descri¢io da dimensdo processual da interagio,
através de um instrumento que explicita a0 mesmo tempo o cariter
seqiiencial ¢ a natureza hicrirquica das agdes negociadas, composto
de unidades e suas relacdes: a estrutura praxeolégica. .

As unidades praxcologicas englobam simultaneamente categorias de
agdo no mundo’ — incursiio ¢ transagiio — ¢ calegorias especificamente
lextuais ~ troca, intervengiio ¢ ato. A incursio, unidade praxeoldgica
mixima, compde-se de seqiiéneias ritualisticas (como abertura e
fechamento). bem como de transagoes.

As transagdes, por sua vez, rednem todo o conjunto de condutas
orientadas para um fim. portadoras de um mesmo niicleo a partir do
qual se estruturam as agdes _interpessoais. Para que sejam geridos
conjuntamente, os objetos das transagdes se organizam em seqiiéncias
acionais, entendidas pela teoria genebrina como episédios e fases.

Os episédios dizem respeito is ctapas claramente distintas que se
fuzem necessiirias para a realizagiio coordenada de uma transaciio e se
subdiyidem cm fases. Esquematicamente, teriamos, entio, para
representar as unidades praxcoldgicas, a seguinte figura:

1 . . e . - .
Tratarei aqui especificamente das unidades de agio no mundo, visto que aquelas que
cmergem do textual mereceriam um trabalho i parte.
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Figura 03 - Representaciio das unidades da Estrutura Praxcolégica
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e
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Os constituintes de uma estrutura praxeoldgica se ocupam de trés tipos
de fungdes, que caracterizam a relagio estabelecida entre tais
unidades: (i) uma ctapa — que assinala que um fim determinado estd
em curso; (i) uma reorientacdio — advinda, como o propric nome
sugere, de momentos em que um fim, em vias de se realizar. € “mal
sucedido”, o que implica uma reorganizagio global ou local dos
“enjeux” estabelecidos na interagio; e (ill) uma interrupcio — que
marca uma ruptura momentinca ou mesmo definitiva do processo de
negociagio em curso. .

Gostaria de finalizar este trabalho. propondo uma esquematizacio da
estrutura praxeoldgica de trechos de uma consulta oracular (ver figura
(4, anexo). Justifico a opgiio de tomar apenas excertos de tal consulta,
tendo em vista que uma representagio dela em sua totalidade
ultrapassaria, sem necessidade, a proposta de ilustrar os pontos acima
explicitados.
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ANEXOS

Figura (0l - Representagiio praxeolégica de uma consulta
oracular,

—
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Figura 04 — Estrutura praxeoldgica de trechos de consulta
oracular.
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V = Vidente; C = Consulente: pausis assinaladas por virgulas,
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A ORGANIZACAO OPERACIONAL DO DISCURSO'

JERONIMO COURA SOBRINHO

DOUTORANDO-UFMG
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CONSIDERACOES GERAIS

A abordagem modular da organizagio do discurso parte do
pressuposto de que a aparente simplicidade das interagdes cotidianas
apresenta enorme complexidade em diferentes niveis. Elas niio sdo
redutiveis nem a um processo fundado apenas no plano lingiistico
nem a atividades fundadas unicamente no plano acional.

! Titulo do capitulo 5 da tese intitulada Actions, activités et discours (vide Referéncias
Bibliograficas).



Roulet (2000) estabelece uma distingio entre as dimensées do
discurso, correspondentes aos diferentes mddulos®, e as formas de
organizacdo®. A descrigio das formas de organizagiio ¢ decorrente da
combinacio entre informagdes modulares, ou derivada delas. A
arquitetura desse modelo € hierirquica, o que significa que autoriza
combinagdes entre todos os mddulos e todas as formas de
organizagdo. No modelo, ¢ atribuido um papel central aos médulos
simdtico, hierdrquico e referencial, uma vez que sio eles que
determinam as estruturas de sustentagiio do discurso,

Em suas origens, o modelo desenvolvido por Roulet nio distinguia os
planos de organizagio lingiiistico, rextual e sitvacional. Todavia,
apenas como hipétese metodolégica, o autor adotou essa distingdo,
mesmo reconhecendo tratar-sc  de planos  heterénomos e ndo
autdnomos. Isso implica abandonar a idéia de assimilagdo pela de
articulagdo, o que conduz a uma definigio mais homogénea da
textualidade e sobretudo a uma melhor delimitugiio do campo de
aplicaciio do modelo.

O presente artigo objetiva apresentar parte da tese de doutoramento do
lingliista Filliettaz, da Universidade de Genebra. Seu trabalho,
orientado pelo professor Roulet, insere-se no dmbito da andlise do
discurso, cujo modelo busca abordar a complexidade da organizacdo
do discurso nos planos lingiiistico, textual e situacional. O termo
discurso € usado de maneira genérica para designar 1odo produto de
uma interagiio predominantemente linguageira, seja dialdgica ou
monoldgica, oral ou escrita, espontinea ou fabricada. Quanto ao termo
organizacdo, trata-se de um sistema complexo que pode ser
decomposto em subsistemas redutiveis a informacdes simples. As
combinagdes sucessivas de informagdes fornecidas pelos subsistemas,
ou derivadas desses, permitem descrever diferentes formas de
organizagiio do discurso.

Para Filliettaz, um modcelo de anilise que sc propde descrever tais
interagdes deve a) inscrever-se em uma teoria da agiio ¢ b) mostrar

2 o ,ov - . - . . . - .
* Sintdtico. lexical. hierirquico. interacional ¢ referencial.

Iy . e . P . .o oge
Elementares:  fono-prosédicn  ou  grifica.  semintica.  relacional, periddica,
informacional, enunciativa. seqiiencial, inferencial ¢ operacional: Complexas: \opica,
polifdnica, composicional ¢ estratégica.
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como as fontes comunicacionais s¢ articulam com os processos
acionais.

Os objetivos da pesquisa de Filliettaz se agrupam em trés eixos:

- desenvolver, a partir das contribui¢des de vdrias disciplinas,
oriundas das Ciéncias Humanas, uma teoria da agiio compativel
com a natureza das expectativas praxeoldgicas da forma como
elas ocorrem nas interacdes verbais (capitulos 1, 2 e 3);

- estudar tedrica e empiricamente as condigdes de articulagio
entre os aspectos praxeoldgicos do discurso ¢ os meciunismos
comunicacionais ligados & textualizagiio das formas semidticas
(capitulos 4 ¢ 5);

- situar os objetivos e os métodos da anilise do discurso em
relagio as diferentes opgdes tedricas e epistemoldgicas que sc
.apresentam  atualmente & abordagem pragmitica e  assim
contribuir para esclarecer as divergéncias entre uma pragmatica
psicossocial ¢ uma pragmdtica radicalmente cognitiva (capitulo
6).

A primeira parte da tese (“Os aspectos praxeoldgicos do discurso™ -
capitulos |, 2 ¢ 3) esboga uma teoria da aclio e apresenta seus
principais instrumentos de andlise. A determinagiio das condigdes de
articulagiio entre os aspectos praxeolégicos (médulo referencial) do
discurso e seus recursos textuais constitui o objeto da segunda parte da
tese (“O discurso como textualizagio da atividade™ - capitulos 4, 5 e
6).

O corpora utilizado pelo autor ¢ constituido de gravagoes de
transacOes comerciais, em uma livraria de Genebra, e atividades
cotidianas, em situagdes no meio familiar, em Montreal. Os dados
relativos as transagdes comerciais fazem partec de um conjunto
coletado a partir de 1979 por Auchlin. Os de Montreal siio
provenientes de um vasto banco de dados coletados por lingiiistas de
Quebec.



A DUPLA ARTICULAGAO DAS UNIDADES COMUNICACIONAIS EM UM
SISTEMA MODULAR

As acGes comunicacionais produzem efeitos especificos tanto no
plano referencial quanto no textual e, conseqgiientemente, podem ser
objeto de uma anilise distinta nos dois niveis. Para ilustrar esta
hipdtese seri feita a descrigio da seguinte seqiiéncia transacional:

1 C S aimerais euh: La machine infernale de Jean Cocteau...
2. ¢’est pour Iécole
3 L ouais ouais ¢’est pour 'école

(C =cliente L = livreiro)

Os EFEITOS PRAXEOLOGICOS

Do ponto de vista referencial, a seqiiéncia acima implica que o cliente
entra em interaglio, exprime uma intencionalidade, ativa normas
sociais e recupera experiéncias vividas. O autor propde uma andlise
esquemdtica (refere-se ao ritual, a0 socialmente determinado),
configuracional (refere-se ao espaco da interaciio, ao engajamento dos
actantes) e processual (refere-se a0 encadeamento ordenado das
agdes) que contemple as implicagdes referenciais de tantos elementos.
Observa-se que a seqiiéncia comunicacional acima niio constitui um
conjunto desordenado de condutas finalizadas, mas, pelo contririo,
um encadeamento de unidades acionais que realizam um percurso
particular numa “estrutura praxeolégica”, (cf. Anexo 1).

Esta seqiiéncia mostra como as agdes de pedido (1) e de motivagiio (2)
se imbricam em uma fase de manifestaciio de uma intenciio de
compra. Essa fase, empreendida pelo cliente (C), tendo a validagiio do
pedido pelo livreiro (L), participa da construciio de um episddio
complexo de determinagiio de um objeto transacional.

Os EFEITOS TEXTUAIS

Com o objetivo de explicitar os “efeitos da textualizagiio”, o autor
propoe duas noges tedricas que se encontram no centro dos
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mecanismos de textualizagdo da agiio: a nogiio de negociagdo e a
nogdo de estrutura hierdrquica.

NEGOCIAGAO E TEXTUALIZACAO

O modelo hierdrquico do grupo de Genebra é considerado um
instrumento descritivo de ficil acesso, por se ancorar em uma
concepglio intuitiva do discurso como negociagdo e por ultrapassar
essa concepgio intuitiva, ao propor uma formalizagiio rigorosa do
conceito de negociagdo. A perspectiva modular de organizagio do
discurso postula um esquema de negociagio que prevé um niimero de
fases articuladas: negociagdo principal e negociagoes secunddrias (cf.
Anexo 2).

Exemplo de negociagiio principal:

Proposition: A quelle heure est-il?
Réaction: B cing heures.
Ratification: A merct.

Toda negociagiio submete-se a um principio de “completude”, que
pode ser dialégico e monoldgico. O principio de completude dialdgica
rege o desenvolvimento linear de uma negociagio e as condigdes
ligadas a sua realizagio.

O principio de completude monoligica niio diz respeito a0 fechamento
de uma negociagio no seu conjunto, mas mais especificamente 2
avaliac@io de cada uma das fases que a compdem (contre-proposition
et réaction). Se os elementos constitutivos de uma negociaciio nio sio
satisfatérios, o interlocutor abre uma negociagio secunddria de grau
subordinado, destinada a clarear ou a verificar os elementos da
negociacdo de grau superior. :

Exemplo de negociagio secundiria:

tu viens au cinéma ce¢ soir?
a quelle heure?

a huit heures

oui d’accord

@ > w>
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Assim, enquanto o principio de completude dialdgica esti na base da
recursividade linear da negociaglio, a busca de uma completude
monoldgica rege sua expansio em diferentes niveis hierdrquicos. Ela
permite explicitar o fato de que qualquer proposigiio ou reagiio €
susceptivel de dar lugar a desdobramentos estruturais descendentes.

UNIDADES TEXTUAIS E ESTRUTURA HIERARQUICA

No estigio awal do modelo, considera-se que os processos
comunicacionais, dialogais ou monologais, podem ser segmentados ¢
analisados através de 3 unidades distintas: rroca, intervengdo e ato. A
troca constitui a unidade textual dialdgica mdxima; a intervengdo
funciona como a unidade monoldgica maxima constitutiva da troca; a
unidade textual minima pode ser definida pela nogiio de ato.

O modelo prevé trés tipos de relagdes hierdrquicas entre as categorias
textuais: dependéncia, independéncia e interdependéncia. Relagoes de
dependéncia se exprimem, por exemplo, entre um ato principal e seu
argumento, como em: “j‘aimerais euh: La machine infernale de Jean
Cocteau If c’est pour I'école”. Uma relagio de independéncia implica
geralmente uma coordenagiio entre os constituintes textuais, como em:
“j'ai été au Grand Passage // jai é1é a la Pharmacie Principale // je
ne suis pas de Genéve // je ne connais pas Genéve”. Uma relagio de
interdependéncia se manifesta, por excmplo, entre as intervengoes
diretamente constitutivas de uma troca: C “est-ce que vous avez : cuh
Le carnaval de I’histoire de Plju” - L “je crois bien...” (cf. Anexo 3).

Toda agiio comunicacional se articula simultaneamente em acdes no
mundo e em configurages de forma semidtica. Dessa distingiio
resultam duas estruturas: a praxeoldgica ¢ a hierdrquica textual.
Apesar das semelhancas superficiais (uma organizagfo seqiiencial e
hierdrquica) elas remetem a informagdes de natureza diferente e se
fundem em unidades e relagdes especificas.

A ORGANIZAGCAO OPERACIONAL DO DISCURSO

Os espagos praxeoldgico ¢ textual se interpenetram, nio se tratando,
pois, de uma simples distin¢iio entre duas ordens de fatos.
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Cada um desses espagos capta parte de uma problemitica complexa.
As estruturas praxeoldgicas tratam da configuragio teleoldgica (das
finalidades) de uma seqiiéncia, mas ndo se referem ao estudo dos
processos de intercompreensiio. As estruturas hierirquicas textuais
descrevem o desenvolvimento dos processos dialdgicos, mas niio
tratam nem de especificar o papel das condutas finalizadas niio-
comunicacionais nem de caracterizar as relagdes de ordem
macroestrutural que as trocas principais mantém entre si. O autor
insiste no cardter- de complementaridade dos dois planos “de
organizagio. Assim, ele propde relacionar as andlises praxeoldgica e
textual, mostrando ao mesmo tempo as especificidades e a
interdependéncia das estruturas, com o objetivo de recompor no plano
descritivo a complexidade das agdes comunicacionais. A esse
instrumento descritivo, ele chama de estrutura operacional (cf. Anexo
4).

A organizagdo operacional do discurso tem como objetivo mostrar
como as acdes conjuntas siio reguladas no plano comunicacional. Ela
consiste no relacionamento da dimensio processual de uma atividade,
que pode ser descrita por uma estrutura praxcoligica, com a estrutura
hierdrquica textual, que remete aos principios cenlrais nos quais se
fundam os mecanismos de textualizagio. O que o autor chama de
estrutura operacional do discurso € a convergéncia das estruturas
praxeoligica e a hierdrquica textual, As unidades constitutivas do
discurso sio nocionalmente complexas e se baseiam em informagdes
tanto referenciais quanto textuais (¢f. Anexo 5).

Para Roulet, aros discursivos sio unidades textuais minimas que
compdem a estrutura hierirquica de um didlogo. Filliettaz considera
mais produtivo designi-las como atos rextuais porque estes remetem a
configuragdes semidticas que textualizam a atividade. Para ele, a
nociio de discurso empregada por Roulet remetc a um plano de
organizagiio especifico ¢ niio ao conjunto complexo dos fatores
lingiiisticos, textuais ¢ situacionais que interagem na descrigio das
produgdes linguageiras. Nesta perspectiva, trés entidades podem ser
distintas:

a) o alo textual, que constitui a menor unidade da dimensio
hierdrquica textual do discurso; definido por critérios macro-
sintdticos, ele remete a um conjunto de informagdes estocadas na
memoria discursiva;
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b) a agdo minima, que corresponde a uma unidade praxeoldgica
da dimensdo referencial do discurso; definida por critérios
psicossociais, ela  coincide com a menor unidade
comportamental;

¢) o ato discursivo recompde a complexidade das agoes
comunicacionais ¢ implica a relagiio de seus efeitos textuais e
referenciais. Assim ele corrgsponde i menor unidade constitutiva
da estrutura operacional do discurso e resulta da combinagio
entre uma unidade textual e uma vnidade praxeologica minima.

Filliettaz postula que a natureza da organizaciio operacional estd em
determinar como as unidades discursivas se articulam para formar a
“estrutura convergente” de um discurso particular, refletindo uma
concepgio de discurso como textualizagdo da atividade.

A HETERONOMIA DAS ESTRUTURAS TEXTUAIS

No capitulo 5, Fillicttaz optou inicialmente por distinguir os
componentes praxeologicos e textuais do discurso para melhor
descrevé-los (Parte I) e, a seguir, para ressaltar seu cardter de
complementaridade (Parte 2). As relagdes que ocorrem entre a
realizagiio processual das acdes situadas e a gestio dos processos
comunicacionais que as mediatizam siio objetos da Parte 3.

Para o autor, a descrigiio dos procedimentos dialégicos néo se concebe
fora dos contextos transacionais nos quais os sentidos se dio. Isto €, a
interaciio linguageira nio € auténoma, mas fundamentalmente
heterdnoma.

A heteronomia das estruturas textuais nio constitui uma hipdtese nova
e se encontra postulada em trabalhos de origem etnometodoidgica e
em desenvolvimentos recentes das teorias ilocutdrias. Assim, o autor
procura relativizar a visiio categdrica que se tem da Andlise do
Discurso ¢ da Andlise Conversacional, mostrando que ambos os
paradigmas ndo apenas s¢ fundam em um modelo de agdo, mas que
postulam cada qual & sua maneira uma forma de dependéncia dos
recursos comunicacionais face a sua situacio de interagiio.
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O autor enumera uma séric de teorias, tais como a Andlise
Conversacional, a Filosofia Social ¢ a Psicologia da Linguagem, que
confirmam o postulado de heteronomia. Tal postulado nio se reduz
nem a uma configuracio textual nem a uma estrutura de agio. A
andlise operacional leva em conta tanto as especificidades desses
planos de organizagio do discurso quanto a estreita imbricagiio entre
eles. Para o autor, a bipolaridade das estruturas operacionais obedece a
uma dupla necessidade tedrica: “cruzar a dimensdo transacional ¢ a
dimensdo interacional” (Vernant, 1997:21) e por em evidéncia a
relagiio de interdependéncia que caracteriza tais planos de organizagio
do discurso. O autor reconhece o cariter niio inovador de sua
proposta, mas a considera uma alternativa a posigiio reducionista da
assimilagio radical do praxeoldgico i intercompreensio, sem cair no
dualismo dissociativo desses componentes.

DIFERENTES MODOS DE TEXTUALIZACAO DA ATIVIDADE

Considerando que os componentes da organizagiio operacional do
discurso se distinguem e se determinam reciprocamente, o autor
postula a existéncia de trés modalidades de textualizagio das agdes
sociais, para dar conta das diversas situagdes de interagio. Ou seja,
Filliettaz reconhece a existéncia  de  formas varidveis de
relacionamento entre as estruturas praxeoldgicas e textuais.

A terminologia usada para identificar as categorias de andlise da
variaciio da textualizagio origina-se dos conceitos da ergonomia:

a) A textualizacdo na atividade designa uma  situagio  de
discurso, forlemente determinadi por um percurso praxeolégico,
na qual os processos comunicacionais contribuem apenas
parcialmente ¢ pontualmente na regulagiio da agiio conjunta;

b) A textualizacao da atividade: coincide com interagbes nas
quais os mecanismos de textualizagio formatam o encontro
interindividual, mas nas quais as estruturas praxeoldgicas
subjacentes continuam a exprimir uma configuragiio prépria que
niio se confunde com a estrutura conversacional;

¢) A textualizagio como atividade remete ao predominio textual
da  interaglio, caracterizada  por uma  superposicio
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tendencialmente  dominante da estrutura textual sobre a
praxeoldgica.

A TEXTUALIZACAO NA ATIVIDADE: INTERAGCAQ COMERCIAL EM UMA
LIVRARIA

Nesta moedalidade, a palavra se caracteriza pela sua brevidade, e até
por sua escassez, na qual a aglio nio pode ser mais considerada como
um contexto de fundo, mas como um suporte essencial para a
interaciio (¢f. Anexo 6).

Se as fases desta transagiio siio parcial e pontualmente reguladas por
mecanismos tlextuais, elas nio sio articuladas textualmente, mas
consistem em uma justaposigio de ilhotas conversacionais. Este modo
de textualizagio se dislingue, portanto, por um baixo grau de
isomorfismo entre os polos da estrutura operacional. Os mecanismos
de textualizagiio nesta modalidade desempenham um  papel
inegavelmente estruturador, mas de uma certa maneira acessorio face
4 forma proeminente do percurso praxeoldgico realizado pelos co-
actantes.

A TEXTUALIZAGAO DA ATIVIDADE: A REALIZACAO DO OGO

Embora de cariter ordindrio, as interagdes da vida cotidiana se
caracterizam pela riqueza e complexidade. A argumentagiio que funda
as intervengdes, como em qualquer obra literdria ou filosdfica, €
sofisticada (¢f. Anexo 7).

No estrato 10, o autor pretende mostrar como os mecanismos de
textualizaciio regulam ao mesmo tempo as relagdes interindividuais,
as representagbes mentais dos interactantes e as estruturas da aciio
conjunta. Uma vez que hi um forte predominio do linguageiro na
interagiio, tem-s¢ um modoe de (extualizagio bem diferente do
mencionado no item anterior, €m que 0s recursos conversacionais nio
estdo apenas inscritos “e¢m” uma atividade externa & comunicagio,
mas participam de mancira significativa na texivalizagiio “de” a
atividade.
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Em um grande nimero de interagdes da vida cotidiana observam-se
uma indeterminagio e uma instabilidade, na medida em que os
agentes envolvidos nilo sc encontram engajados no mesmo foco
praxeoldgico. Exemplo: no episddio que antecede o extrato 10,
envolvendo os mesmos actantes (M = mie, F = filho de 8 anos e B =
bebé), a mie, no papel de coordenadora, tenta envolver no jogo os
dois filhos (cf. Anexo §).

A proposta € que o menino de 8 anos jogue a bola e que o bebé a
pegue. Porém, como B logo se desinteressa pelo jogo, tem-se uma
configuragiio praxeoldgica aberia, havendo a necessidade de uma
redefinigiio das transacdes. E nesse contexto de configuragdo aberta
que F propde preenché-lo com outro jogo (“batata-quente™). M recusa
a proposta de F, jd que B ficaria de fora, o que faz surgir uma nova
negociacdo, proposta por F (que nido inclui B). A essa nova
configuragdo Filliettaz chama de interagio polifocalizada, ji que,
enquanto M negocia com F, ¢la vigia B.

A TEXTUALIZACAO COMO ATIVIDADE: CONVERSACAO EM FAMILIA

Neste caso, os mecanismos textuais constituem a matriz da agdo
conjunta uma vez que remetem a uma atividade social fundada
exclusivamente na troca de palavras. Para Fillietiaz. a conversagiio em
familia constitui uma ilustragio emblemitica desse modo de
organizagio. Para Kerbrat-Orecchioni (1990:114) este ¢ um género
particular de interagio “desprovido de qualquer objetivo
instrumental”, além de tratar-se de uma atividade linguageira que
“comporta em si mesma sui propria finalidade™.*

Extrato I'1: Corpus Montreal 1955

Auto-gravagiio em ambiente familiar, envolvendo uma jovem
(B) e seu namorado (A)

(Informante n®. 7; extrato da atividade 10, p. 12, fita 7a)

i A: Oui mais: ¢a dans 1es: scouts la...
B: guoi?
A: ¢a dans 1es scouts la...
B: bon...

4 .
A estrutura operacional do Extrato |1 encontra-se no Anexo 9,
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5 Az ¢est siir qu'il y aura pas une place pour moi ?
B: non pas de place pour t0i (pause 3 secondes)
A: il doit avoir tellement de choses que j'aurais pou:
B: cest pas les scouts ¢’est les Kamsok ..
At il y awrait tellement eu de choses que j'aurais pu
enseigner (pause 4 secondes)

1) B: comme? (pause 3 secondes)
A: euh: ..des excursions dans le bois:euh (pause 2
secondes)
B: non t'es pas assez marure pour ¢a
A: ah je suis mature ¢est quoi la passe
B: ¢a prend un homme de vingi-cing ans (pause 3
secondes)

15 tas juste vingt et un (pause 4 secondes)

A: pourquoi un homme de vingi-cing ans?
B: parce que
Fonte: FILLIETTAZ,
L, 2000:298-299.

Diferentemente de Goffman (1987). para quem a conversagio ¢ um
momento de lazer com um fim em si, durante o qual os participantes
tanto falam quanto ouvem, sem um plano determinado, no caso do
extrato 11, os actantes estiio engajados no que Traverso (1996) chama
de uma “seqiiéncia” especifica de DISCUSSAOQ., caracterizadarpor um
objetivo diferente do simples prazer de conversar e pela emergéncia
de um desacordo, que di lugar a uma negociagio, conforme a
estrutura praxeologica do extrato 11,

-

CONCLUSAO

Os modos de texiualizagiio constituem  instrumentos  (edricos
necessidrios para se pensar a problemitica da interdependéncia das
dimensdes teleolégica e comunicicional, num continuum, ¢ para se
especificar como, nos diferentes graus desse continuum, 0s recursos
textuais se imbricam com os processos acionais (¢f. Anexo 10)).

Enquanto a  rextualizacdo  na  atividade remete a  ineragoes

determinadas praxeoldgicamente, a textualizacdo como  atividade

designa  situagdes amplamente  dominadas  pelos  mecanismos

linguageiros. Restam os casos intermedidrios, a textualizagio da
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atividade, mais numerosos e mais interessantes, nos quais a dindmica
conversacional regula a emergéncia das acdes conjuntas, sem,
contudo, substituirem sua realizaciio processual.

Definir o discurso como forma de atividade textualizada permite nio
apenas revelar sua complexidade semidtica, mas também mostrar
como seus componentes se articulam segundo modalidades variiveis.

As questdes abordadas neste estudo ndo dizem respeito apenas ao
desenvolvimento das ciéncias dua linguagem, elas t€m aplicagiio
também nos mais diversos setores da vida social.

Se, para o ensino de linguas estrangeiras, ¢ imprescindivel um modelo
de discurso em que o componente situacional ¢ determinante, nio se
deve reduzir as contribuigdes de uma reflexdo pragmitica ao dominio
tnico da diddtica. Neste sentido, o autor lembra que disciplinas como
a ergonomia ou a psicossociologia do trabalho tém mostrado crescente
interesse pelo campo das ciéncias da linguagem. O interesse dos
meios profissionais pela relagiio das realidades verbais com os efeitos
praxeoldgicos — campo de estudo de lingiiistas — tem conseqiiéncias
ainda imprevisiveis no mundo do trabalho, uma vez que conduziriam
a uma redehniciio de tarefas das pessoas. No dmbito do trabalho, niio
se pode afirmar que conseqiiéncias sociais adviriam da aplicacio de
tais pesquisas.
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MACHADQO. L. L. ev alii. Ensaios em Andilise do
Discusso. Belo Horizome: FALE/UFMG, 2002,

PERCURSOS DE UM CONCEITO NOS ESTUDOS
TELEVISUAIS: TRAJETORIAS E MODOS DE EMPREGO

- ' GUY LOCHARD
UNIVERSITE PARIS 111

Segundo uma idéia, geralmente muito aceita, o vocabuldrio dos
profissionais da midia e de seus pesquisadores sio universos
estanques, fundamentalmente refratdrios. Muito pelo contrdrio, este
vocabuldrio estd sempre as voltas com fendémenos de trocas, que se
operam em duas diregdes. A primeira delas diz respeito a empréstimos
de termos de origem técnica, feitos por pesquisadores, mobilizados
para fins puramente descritivos. Jd a segunda esti relacionada com
processos de apropriagio e reciclagem de nogdes tedricas tais como
“conotag@o”, “espago publico”, “elo social”, realizadas nos meios
profissionais, nas duas tltimas décadas; esses processos siio
efetivados, como ¢ sabido, por meio de deslocamentos seminticos,



fato que, diga-se de passagem, ndio € bem visto por representantes do
mundo acad€émico.

No que diz respeito i televisdo, o termo dispositivo aparece COmo uma
interessante excecio a esses modos classicos de circulagiio de
palavras. Ainda que isso possa parecer paradoxal, € sempre bom
lembrar que o referido termo surgiu na esfera profissional. Ele tem
sido objeto, no campo da pesquisa e da crilica, de multiplas
apropriagdes conceituais, cada vez mais especializadas, -mas que sio
raramente explicitadas. Por isso, tentar fazer um levantamento dessas
apropriagdes aqui, nio seria uma tarefa ficil, e estaria fora do objetivo
deste artigo. Entretanto, podemos tentar reconstituir e compreender
algumas trajetérias e Iégicas do emprego do termo dispositivo, mas,
sob duas condigdes: em primeiro lugar, vamos dirigir um olhar lateral
sobre a génese e os modos de definiciio tedrica do termo no campo
dos estudos cinematogrdificos, com os quais as defini¢des tedricas
sobre~a midia televisual mantém, ji hd algum tempo, relacdes de
estreita dependéncia; em segundo lugar, vamos examinar os atributos
seminlicos que se prestam a certos deslocamentos paradigmdticos,
explicando assim o lugar ocupado pela nogio em tela na
metalinguagem contemporinea da midia televisual.

TELEVISAC : UM APARECIMENTO PRECOCE

Se a propagacio do termo dispositivo s6 acontece no dominio do
discurso teérico sobre o cinema, no meio da década de setenta, foi
bem antes € num contexto préfissional que nota-se a apari¢iio de tal
termo na televisiio. Assim, jd nos anos 60, ele € objeto das primeiras
defini¢des tedricas de Schacffer que a ele recorre virias vezes, para
planejar seu empreendimento radical de experimento multidirecional
realizado na ORTF'. O termo ¢ conceituado, primetramente, no
idmbito do préprio produto da midia, cujo emprego pressupde a
invengiio de um conjunto de regras de funcionamento, regras estas
constitutivas de um “dispositivo” singular, passivel de reger sua
produgio. A definigiio descritiva do dispositivo, que pode ser reduzida
segundo Schaeffer tio somente a “uma falsa boa idéia” (1971, Tomo
I1:158), este autor opde uma defini¢dio normativa: a de “dispositivo de

' Vide principalmente os dois tomos de SHAEFFER. P.. Machines a communiquer.
Nota das tradutoras: ORTF ¢ a sigla para: Organizagiio radio-televisual francesa.
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pesquisa”, referindo-se as realizagoes radiofonicas ¢ televisuais. Essa
definiciio diz respeito, sobretudo, aos programas realizados ao vivo,
cujo dispositivo, visando revelar a realidade, “pode ser comparado a
uma espécie de armadilha colocada para que o animal humano seja
capturado e posto em observagio™ (1971, Tomo T1:158).

Schaeffer acompanha de outros usos a definiciio limitada do termo,
cujas atualizagdes podem ser encontradas em alguns textes-bilans do
chefe do Servico de pesquisas da ORTF. Alguns desses textos. em que
o termo aparece intercambidvel com outros vocdbulos, ndo parecem
estar relacionados com nenhuma necessidade tedrica. Ja outros,
correspondem  plenamente  a - certas expectativas  de  interesse
heuristico. Assim acontece quando é demandada uma reflexiio sobre o
sistema de inter-relagdes cntre atores profissionais (produtores,
programadores diretores) € 0 piblico, e onde encontramos 0 1ermo
definido como um “dispositivo estratégico™ (1971, Tomo 11:61).

CINEMA: UMA OUTRA GENESE

Emergindo para a televisio através do setor profissional, a nogiio de
dispositivo aparece no campo do cinema com uma génese
inteiramente diferente. Podemos observar, logo no inicio da década de
setenta, algumas tentativas de formalizagio, onde um dos lugares de
cristalizagiio pode scr observado em um artigo de Baudry (1975).
Utilizando esse conceito em uma perspectiva freudiana e lacaniana
para definir o cinema como um maquina de dominagiio simbdlica,
Baudry vai deslocar ¢ prolongar uma reflexiio por cle iniciada na
revista Cinéthique (1970) sobre o processo de alucinagdo, que o
espectador do cinema viverii.

Objeto de intenso debate, no qual a revista Les cahiers du cinema teria
uma participagio importante, essa questio leva virios pesquisadores a
ressaltar fatores técnicos e estéticos, para explicar o fendmeno: alguns
autores ressaltam que ¢ o aparclho de filmagem que produz imagens
naturais, mas que, no fundo, estas imagens seriam objeto de uma
construgio, obedecendo  a  codigos representacionais  que
corresponderiam as leis da perspectiva artificial. Devemos ressaltar,
entretanto, que, para os adeptos deste ponto de vista, o dispositivo
material e simbélico que produz uma “ilusio realista” pode se
desenvolver apenas porque respondia também, historicamente, a uma
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demanda de tipo ideoldgico: a da burguesia, que teria contribuido para
promover um certo tipo de cinema (chamado de “narrativo cldssico™)
ao qual alguns tedricos opdem um cinema “materialista”, cujo
trabalho significante visaria exatamente a desconstrugdio dos efeitos de
real gerados pela cimera.

Um olhar retrospectivo langado sobre o destino da nogiio em pauta, na
reflexio sobre o cinema, leva 2 constatagio de que a primeira
teorizacio de dispositivo foi sendo progressivamente abandonada;
porém, o termo foi preservado para mostrar a especificidade de uma
relagio que pode sc estabelecer devido a determinadas condigbes
materiais. Apesar disso, € relevante o falo desse termo ter
progressivamente ampliado seu uso, como atesta Jacques Aumont em
seu livro L'image (1991). Este pesquisador propde, apdés um exame
critico, ultrapassar a definigio inicial e restrita do dispositivo
cinematogrdfico, ou scja, a de Baudry, que se refere especialmente a
situaciio do espectador na sala de cinema.” Ele define, de modo mais
amplo, o conceito de dispositivo como sendo “aquilo que regula a
relagio do espectador com as imagens, em um certo contexto
simb6lico”. Aumont amplia, assim, de modo considerivel, o campo
semintico do termo para ele propondo, finalmente, esta definigiio:
“conjunto de determinagdes que englobam e influenciam qualquer
relagiio individual com as imagens™.

DESLOCAMENTOSE FRAGMENTACOES

Na década de oitenta ¢ no campo dos estudos televisuais, a nogiio de
dispositivo parece ter sido também ampliada. Mas, pelo fato de estar
ligada ainda a sua defiriigiio primeira, fundamentalmente normativa,
sofreu um outro tipo de deslocamento, ao passo que a intervengio de
outros paradigmas nesse campo de estudo, explicam a multiplicagéo e
especializagiio dos usos, que ndio se comparam a que € corrente nos
estudos cinematogrificos.

2 *De um modo geral, distinguimos o aparelho de base que diz respeito ao conjunto de
aparelhos ¢ operagdes nceessirias para a produgiio de um filme ¢ para sua projegio,
do dispositive que diz respeito somente 3 projegio ¢ no qual o sujcito a quem a
projegiio é dirigida, nela acha incluido.™ Baudry. J.-L.. “Le dispositif™. artigo citado p.
58.
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UMA NEUTRALIZAGCAO

Alguns textos do inicio da década de 80 mostram que a filiagdo i
defini¢io de Schacffer, ou seja, ao “dispositivo de pesquisa™ continua
presente no discurso profissional e critico. Um nimero da revista
Cahiers du cinéma (Spécial Télévision, 1981) mostra claramente essa
idéia. Nessa publicagiio, Frapat, reafirma a “crueldade’ necessdria dos
“dispositivos de pesquisa” (1981:48). Por sua vez, Bertin (também
membro do cld schaefferiano) assume a mesma definiciio do termo
dispositivo, mas, atenua a importincia dos empreendimentos
experimentais que dela decorrem, pois, diz cla, “a televisio jamais
funcionou baseada em uma nogiio de protétipo e os programas de
idéias foram confundidos com os de dispositivo™ (1981:25).

Ratificada por Daney em outro artigo (1981), essa acepciio normativa
se reveste, entretanto, de uma forma de neutralizagio e banalizagdo.
Para o citado critico, & televisio, no fundo, ¢ apenas “uma seqiiéncia,
mais ou menos bem sucedida, de dispositivos™. Alids, esse é para
Daney (1981:39).um ponto de demarcagiio essencial entre televisio e
cinema, onde “o produto acabado ¢ sempre mais importante que o
dispositivo, nunca a ele se reduzindo™.

UMA DIVERSIFICACAO DOS USOS

Progressivamente destituida dos atributos “veridictérios” de que foi
investida por Schaeffer e seus discipulos, essa nocdo tende a se
disseminar a partir da década de oitenta, nos estudos tedricos sobre
televisio. Essa propagagio, entretanto, ¢ seguida de uma
diversificaciio de suas acepgdes, recorrendo também a virias fontes de
inspiragiio tedrica.

A primeira dessas conceituagdes se¢ traduz por uma ampliagio
considerdvel do sentido do termo, que ¢ subitamente estendido ao
conjunto do campo social. E o caso de Allemand (1980) que,
inspirando-se nos trabalhos de Foucault, analisa a televisdo como um
gigantesco “dispositivo de vigilincia social”. Para esse pesquisador, a

k] . .
° Momentos que se tormam cada vez mais raros. observa Danecy na lelevisio
contemporinea que, apds um periodo de intensa inventividade, sé pode trair seus
limites pois. diferentemente do cinema. é calcada em uma légica de reprodutibilidade.
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televisiio se apresenta como uma “mdquina de organizaciio” como,
alids, as outras midias, analisadas como “organizadoras de espago-
tempo sociais de massa (individualizados) extraordinirios, gracas a
sua dimensio, que ji € por si s6. uma revolugiio social organizacional
de uma instantinea simultancidade global” (Allemand, 1980:47).
Recorrendo a uma figura ja utilizada por Foucault, Allemand tenta
demonstrar que a televisiio funciona como uma espéceie de pandpiica
invertida, ndo mais disciplinar ¢ arbitrdria, mas “capaz de programar
individuos em massa, por seu poder de sedugio” (Allemand,
1980:307).

A mesma fonte tedrica € usada, num primeiro momento, por Nel
(1983), quando volta a se apropriar da nogiio de dispositivo. Este
tedorico o descreve entio, como uma “rede de elementos
heterogéneos™ . Mas, o mesmo autor (1990:25) recorrendo, nio sem
um certo atraso, a uma reflexdo de Henri-Pierre Heudy sobre a nogiio
de rede, vai observar que esses “dispositivos reticulares” s6 sdo
eficazes porque sio ordenados por uma estratégia analisivel “como
uma maneira de ancorar a rede no social, de passar do interno. do
organismo i organizagiio, produzindo um efeito de dominagio”.Uma
precisiio que niio nos parcce sem importincia, pois, ¢ o elemento
dindmico gerado por esse atributo que explica, em grande parte, como
veremos mais adiante, a propagagiio do conceito no campo dos
estudos sobre a midia televisual

Na verdade, o termo se espalha no final dos anos 80, sendo
especificado, is vezes de _modo explicito, pelo acréscimo de
qualificativos que limitam seu alcance. Alguns, acrescentando a ele o
termo “televisual™ orientam, em uma corrente ligada aos estudos sobre
cinema, sua aplicagiio is limitagdes desse suporte que ¢ colocado, a
partir de tais parimetros, em oposigio aos dispositivos fotogrifico,
cinematogrifico, radiofonico, multi-mididtico e até mesmo a0
dispositivo das midias tradicionais que t¢ém um suporte grifico (cartaz,
jornal). Além dessa acepciio. ratificada pelas reflexdes vindas das

4 Cuja composigiio, segundo cle. € a scguinte: “clementos discursivos: discurso do
apresentador, discurso filmico. discurse do animador: discurso dos participantes,
discurso dos jomalistas reformulando as perguntas dos ouvintes; clementos nio
discursivos:  cendrios, iluminagio.  organizagio  espacial ¢ diregio. normas
organizacionais, priticas institucionais oriundas dos jornalistas, do dirctor, dos
participantes™ delinindo um “regime de veridicgio” ¢ um “regime de visibilidade" dos
atores presenles na cena televisivi
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midias, o termo ¢ também encontrado no vocabuldrio de alguns
profissionais e pesquisadores, designando outras formas de parametros
concretos que comandam a producio televisual tais como:
organizagio dos sets (“dispositivo cenogrifico”, “dispositivo de ser”,
dispositivo espacial”) ou modalidades priticas  de filmagem
(“dispositivo de filmagem™...).

Finalmente, a essas apropriagdes da nogiio, com fundamento
tecnolGgico, vio se opor acepgdes mais abstratas e, a0 mesmo lempo,
mais localizadas, que definem explicitamente o dispositivo televisual
como um operador simbdolico, intervindo como uma estrutura de
enquadramento da intengiio comunicativa dessa ou daquela producio
televisual. Essa tradigio de emprego ¢ iniciada, ao que parece, na
Franga, em 1981, por Lacan (1981) que, em um artigo de divulgagio
cientifica, descreve o dispositivo “como uma sucessio de filtros
colocados entre o telespectador ¢ o acontecimento, uma séric de
instincias de enunciagfio, cada uma delas com uma fungiio propria.”
Esse uso restrito do termo ¢ hoje retomado por virios pesquisadores,
que vao utilizd-lo para designar o conjunto agenciado de escolhas de
mediagiio, escolhas estas que presidem os projetos de signif] icagio de
produgdes da midia. Retirando qualquer referéncia a um dominio
autoral sobre os produtos televisuais, tal uso obriga a levar em conta
que a elaboragiio dessas produgdes obedece, em todos os niveis, a
Idgicas institucionais e a intengdes comunicativas que se impdem ao
conjunto de atores presentes no polo de produgiio. Podemos distinguir
uma forma de aplicaciio mais especializada ainda, quando ao termo
véem se acoplar determinados qualificativos, que especificam a
natureza das dimensdes linguageiras privilegiadas pelo analista: a
disposi¢dio em imagens (“dispositivo visual™), u organizagio da cena
verbal (“dispositivo interlocutivo™) ou ainda os agenciamentos de
fontes enunciativas que intervéem nessa ou naquela encenagio
discursiva (“dispositivo enunciativo™).

A essa atitude que tende, s vezes. a enquadrar o termo em certas
acepeoes  especializadas, opde-se a de Nel, cujo trabalho de
conceitualizagiio consiste, hi cerca de dez anos, em ampliar o alcance
do termo, multiplicando sempre seus empregos; este autor tem como
objetivo levar a refletir sobre a complexidade de dispositivo em suas
articulagdes, considerando as regras do “agir televisual”. Em recente
contribuigiio, o tedrico em questio (1998) distingue. grosso modo,
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“dispositivos  materiais” de  “dispositivos  simbdlicos”.  Os
“dispositivos materiais™ estabelecem, nesse caso, uma distingfio entre
“dispositivos técnicos”, ou seja, “o aparetho de base da produgiio
acasalado ao dispositivo de recepgiio” ¢ “dispositivos econdmicos”,ou
seja, “tudo aquilo que se relaciona com as disposigdes regulamentares
e procedimentos mercadolégicos™. Nos “dispositivos simbélicos”,
indo ao encontro da posiciio evocada anteriormente, Nel integra o que
ele chama mais especificamente de “dispositivos préprios a esse ou
aquele programa”, que sc estruturam,.cles proprios, em “dispositivos
de polifonia enunciativa™, “dispositivos composicionais da aliagem
sequencial”, “dispositivos intertextuais™. A teorizagio de.Nel procede,
como podemos ver, de uma mecinica de encadeamento de
dispositivos de naturezas diversas que, articulando-se logicamente uns
40s outros, “estruturam os programas ¢ géneros nos planos materiais e
simbdlicos...dos espagos concretos e dos espagos imagindrios, dos
mundos factuais aos mundos virtuais ¢ ficcionais™.

UMA FORCA HEURISTICA

A tentativa federativa de Nel ndo deve dissimular que o termo
dispositivo continua dando margem, no campo dos estudos sobre as
midias, a contradigdes relativas ao seu emprego: em outras palavras, o
termo ¢ fonte de ambigiiidades constantes, que mesmo a adjungiio de
qualificativos de especificaciio niio conseguiu resolver.

A primeira dessas oposi¢des, que estd desaparecendo atualmente,
localiza-se no distanciamento que aparece entre uma apropriaciio
normativa, oriunda do universo profissional e defini¢des estritamente
descritivas, herdeiras de diversas tradigdes tedricas.

A segunda fonte de ambigiiidades estd relacionada com a distorgio
entre:

- o sentido material ¢ concreto que continuam a atribuir ao termo,
profissionais da produgio ¢ alguns pesquisadores, ao descrever
situagdes, priticas e atos de producio das midias,

- 0 estatuto de figura conceitual que lhe é atribuido por outros
pesquisadores que, apesar das diferengas de abordagens, estio
convencidos de sua pertinéncia heuristica.
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O terceiro ponto de tensio reside, como pudemos observar, entre uma
acepgiio extensiva e de cardter mais global ao lado de empregos mais
restritos e localizados, correspondendo a diferentes dimensdes dos
processos de significaciio.

Marcada por essas tensdes, a propagaciio do termo no vocabulirio da
pesquisa sobre a televisiio torna-se problemdtica. Confirmada ainda ao
longo da década de noventa, ela pode legitimar. devido a sua margem
de imprecisiio, as reticéncias de alguns autores para empregar o termo.
Mas, sem cair na facilidade de uma explicagiio que “esti em moda”, a
propagacdo da palavra dispositivo nos obriga também a nos
indagarmos sobre os fundamentos do destino, rico em conceitos, de
um vocidbulo de origem mecinica e militar, cujos atributos seménticos
devemos examinar para melhor compreender o intenso trabalho de
metaforizacio do qual ele tem sido objeto.

Se nos referirmos aos instrumentos legados pela seméntica estrutural
(Greimas, 1966), devemos, efetivamente, considerar que o potencial
de significagiio dessa unidade lexical resulta da conjungiio de trés
semas”:

- um sema de espacialidade, que pode ter a forma de constelagiio,
configuracgiio ou agenciamento,

- um sema de sistematicidude, remetendo a exigéncia de coeréncia
entre diferentes parimetros,

- um sema de intencionalidade de agir que se aproxima da nogio da
de estratagema, dando a esta nogiio uma dimensdo dindmica,
literalmente “‘estratégica”.

Desse modo, parece cvidente que a férmula se impde inicialmente
através dos escritos de Schaeffer, ao longo da década de sessenta, em
termos de metdfora estrita. Privilegiando o terceiro desses elementos
de significagiio, ela acentua cssencialmente a capacidade de iniciativa

* 0 termo pode ser definido como uma “unidade de significagio minima”, de acordo
com essa teoria: para cla. a sigaificacio de um termo pode ser analisada. dentro de um
campo lexical homogénco. como o produto de um jogo de presenga/auséneia de
clementos de significaciio.
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¢ dominio dos atores da produgdo televisual. A difusio do termo, que
se observa depois, ao final da década de setenta, no campo dos estudos
audiovisuais, efetua-se sob os efeitos de uma outra Iégica, de cardter
cientifico. Tendo havido uma reativagio dos dois primeiros semas, a
pritica de usos decorrente ¢ resultado do amplo deslocamento
paradigmdtico que se instala progressivamente, durante esse periodo,
no conjunto das ciéncias sociais e no campo da filosofia.
Questionando as problemiticas marxistas e pés-marxistas (holisticas,
na maioria das vezes), que atribufam um lugar determinante aos
macro-sujeitos (o Estado, em primeiro lugar), esse movimento teérico,
de alcance bastante geral, vai nos levar a refletir de outra maneira
sobre os fendémenos de controle social € de mediacio simbélica. Ele
faz recuar progressivamente as nogdes de “aparelho” ou ainda de
“determinagdo estrutural”. Esse movimento vem contribuir, também,
para a promogiio de modelos mais dgeis, que impdem a idéia de que os
mecanismos de dominagio sio difusos, pois se apéiam em instituigdes
mais localizadas, impGem scu poder através de diversas formas de
limitagbes materiais, linguageiras, juridicas, disseminadas no campo
social. Quer se inspirem nas teorizagdes de dispositivo de Foucault, de
Lacan ou mesmo nas de Lyotard, as priticas de emprego do termo,
observadas desde emdo, nos estudos audiovisuais, participam,
incontestavelmente, de um deslocamento teérico mais geral. Tendem,
cntretanto, a deslocar o contetddo nocional do termo, salientando que a
operacionalidade dos dispositivos (concebidos como agenciamentos
gerais ou mais localizados) ¢, essencialmente, resultado da coeréncia e
da sistematicidade de seus elementos constitutivos, por mais
heterogéneos que estes possam ser.

Nao € o que acontece, em um periodo mais recente, em que 0 emprego
do termo participa de outros deslocamentos teéricos. Esse novo
impulso parece advir da promogiio, nesse campo de estudos, de um
paradigma interacionista ¢ pragmtico (Lochard, Soulages, 1998) que,
ao reativar o sema de intencionalidade, prioriza, assim, *“objetivos
comunicativos”™  (“perlocutdrios” ou “discursivos”, segundo os
autores) das instincias de produgiio. Ele se origina, também, de um
outro movimento que € o de uma exigéncia, bastante presente nas
Ciéncias da Informaciio e da Comunicagiio, de considerar os
fendémenos ligados s midias, através de seus contextos materiais e
representacionais, sem deixar de levar em conta a diversidade das
estratégias linguageiras subjacentes. O resultado é um emprego
acentuado, nos estudos sobre a televisio., dessa nogiio que pode
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mostrar a predomindincia das exigéncias feitas aos atores da produciio,
pelas institvigdes televisuais. Mas também a existéncia, para os
sujeitos-comunicantes, de margens de liberdades estratégicas, as quais
fazem justica, conjuntamente, os semas de espacialidade ¢ de
sistematicidade.

Devido & introduciio desses novos paradigmas, o vocibulo em
questio, sempre disponivel, parcce ter sido objeto dos usos renovados
que acabamos de mencionar. O que tende a confirmar que € a presenga
sempre latente, nessa unidade lexical, desses trés tragos semdinticos,
que gera suas multiplas, sucessivas e alé mesmo fragmentadas
acepcoes. Mas acepgdes que, sabendo utilizar - cada vez que isso for
necessirio - este ou aquele componente seméntico, concedem sempre
i nogdo de dispositivo uma pertinéncia incontestivel, reafirmando seu
potencial heuristico.

Tradugcio de Ida Lucia Machado ¢
Maria Lacia Jacob Dias de Barros
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A FORMATACAO DO OLHAR

JEAN-CLAUDE SOULAGES
STRASBOURG II1

Discutir as formas da televisdo significa, inevitavelmente, tocar na
questio de seus contetdos, seus géneros, seus estilos mas, a0 mesmo
tempo, percorrer de modo transversal todos esses  objetos.
Evidentemente, uma das principais caracteristicas da midia televisual,
a que a distancia sem divida do cinema, é a multiplicagdo das formas
a4 qual essa midia nos confronta. Com efeito, em seus processos de
figuragdio, a imagem televisual, ao construir seus proprios patamares
de acesso ao universo exibido, vai constantemente além do olhar
homogéneo imposto por um certo tipo de cinema. Pois como constata
Roger Odin, “grande parte da histdria do cinema pode ser lida como
uma tentativa de ajustar cada vez melhor a téenica (invengiio do som
sincronizado), a linguagem (cf. a histéria da montagem) e até mesmo
os lugares do espeticulo (a disposi¢io das salas) as exigéncias da



ficcionalizagdo.” E preciso acrescentar que esta interrogaciio sobre as
formas televisuais permanece, com freqiiéncia, mesmo que de modo
nio confesso, devedora da questiio que se desenvolveu sobre o género
cinematogrifico. Como se ainda subsistisse, tanto nos profissionais
quanto nos pesquisadores, esse “superego avaliador” incarnado por
este dltimo. Discurso recorrente que obscurece consideravelmente os
debates sobre a televisio e constitui, ritualmente, as preliminares
obrigatérias para entrar neste debate. Prova disso ¢ o ponto de vista de
muitos pesquisadores ou criticos para os quais wma estética televisual
existiria apenas na periferia muito distante da sétima arte? ou. ainda,
somente quando os “cincastas” dispoem-se a comprometer-se com a
telinha. Assim, ao invés de limitar de mancira dogmiitica a observaciio
das formas televisuais a essa postura avalindora, melhor seria adotar
uma atitude aberta e federativa, colocando como principio uma
circulagiio continua das formas, dos estilos ¢ dos géneros audiovisuais.
E postular a permeabilidade das formas culturais e estéticas
privilegiando uma abordagem deliberadamente  transmididtica e
transgenérica. )

Essa indagacdio ¢ ainda rara atalmente, excluindo os primeiros textos
de Zeul’, o artigo isolado de Vernier', a abordagem “midiagénica” de
Marion® e o trabalho original de Sicimbere”. A maior parte das
contribuigdes tedricas dedicam-se majoritariamente ¢ prioritariamente
a0s conteudos ou objetivos  comunicacionajs da midia. Minha
intervencio se limitard a essa questio das formas da televisiio, em sua
extensiio mais ampla. Questiio que vai a0 encontro, incvitavelmente,

LODIN, R.. *Du spectateur fHictionnalisat au nouveau spectateur: approche sémio-
pragmatique™. Jrix.vol 5. n.1. Cinéma et narration 2. 1988:121-139, p.122.
" E o caso de Sorlin, especialmente. em SORLIN, P.. Esthétique de "audiovisued,
Paris, Nathan, collection “Fac cinéma™. 1992,
Y ZETTL, H.. “The rare case of Télévision Aesthetics™, in Journal of the University
Film Association, vol.30. n2. 1980. ¢ ZETTL. H.. “Television wstheties™, in
Undersdanding Television, exsays on Televivion as a Svcial and Culral Force, ed.
Richard P.Adler, Pracger, New-York. 198). :
* VERNIER, J-M.. “Les trois ordres de Fimage éiévisuelle”™, Qnaderni. n.4., Paris |
Sorbonne, éditions Laura Wind., 1988,
* MARION. P.. “Narratologic médiatique et médiagénic des récits”, Recherches en
communication, n,7.  Université catholigue  de Louvain, 1997, O termo
“médiagénique” ¢ um ncologismo de Marion que fala de “médiagénie”, uma
disciplina que sc interessaria s potencialidades expressivas ¢ estélicas de cada
midia.(Nota do autor).
“ STEIMBERG, O.. Semidtica de los medios masivos. El pasaje a los medios de los
generas populares, Coleccion del circulo. Atuel. Buenos Aires. 1998,
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de certas propostas avangadas por esses pesquisadores, mas também
das indagag¢des que a pintura. a folografia ¢ o cinema encontraram em
seu tempo e que outros espeticulos ou produgdes audiovisuais
resgatam atualmente. A questiio das formas atravessa, € preciso
lembrar, (odos os componentes da comunicacgio televisual e diz
respeito, ao mesmo tempo, i dimensdo estilistica, enunciativa e
referencial da propria midia televisual e. em primeiro lugar, aos
géneros televisuais.

FORMAS, GENEROS E ESTILOS

Em seu trabalho sobre a evolugio dos géneros populares e sua
“transposi¢iio” para os meios de comunicaciio de massa, Steimberg
afirma que os géneros se desenvolvem numa dimensio essencialmente
sincronica dentro da esfera da discursividade social da qual se
originam. Cada género ocupa, desta forma, um pequeno espiaco
mididtico circunscrito por sua “coexisténcia™ com outros géneros (“o
horizonte de esperas™ de Jauss). Alguns deles apresentam uma
disposicaio especial & circulagiio propria (chamados de “trangéneros”
pelo autor), capazes de transitar por virias midias (uma forma do
género de ficglio atravessou, assim, o romance, o filme, o telefilme,
etc.). Por outro lado, aquilo que o pesquisador argentino chama de “os
estilos™ se desenvolverd em uma dimensio muito mais diacrénica (o
estilo dos anos 60, 70, 80, etc.). Podemos constatar, entiio, que o estilo
dos primeiros telejornais foi marcado, durante um certo tempo, pelo
estilo do noticidrio cinematogrifico, dominado por um dispositivo
enunciativo de espetacularizagido ao qual sé substituirg, pouco a
pouco, o dispositivo  enunciativo de  exibigdo’ do mundo, que
conhecemos atualmente.

Para Steimberg, os estilos se¢ apresentam, antes de tudo, como
maneiras de fazer, de produzir, de escrever, datadas, que se moldam
no espaco residual autorizado pelos codigos estruturais do género®.

7 O desenvolvimento dessa oposicio cncontra-se em SOULAGES, J-C.. Les mises en
scene visucelles de Pinformation. Collection Médias recherches., Ina-Nathan. 1999, O
“dispositivo enunciativo de exibicao™ (dispositif énonciatif de monstration) ¢ o
conjunto dos componentes expressivos gue enguadrm a filmagem de um documento
com objetivos referenciais (telejornais. documentirios, e1c.): a expressiio poderia ser
traduzida em termos cinematogrificos por cinema-verdade. (N.A.)

* STEIMBERG. O.. op.cit.. p.6l.
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Todo estilo remete a essa economia estética e cultural elaborada pelos
préprios produtores que a investem de um certo niimero de “normas
subjetivas™, tornando-se progressivamente  modelos reguladores
transferiveis. Desse modo, um estilo pode atravessar todo um leque de
géneros para introduzir-se em uma casa de ajustes relacionados com
expectativas historico-generacionais (que fazem Esquenazi dizer, por
exemplo, que assistir MCM um certo tempo €, a seu ver, insuportdvel,
enquanto que os adolescentes adoram).

Uma das caracteristicas das formas ¢ dos estilos €, portanto, essa
aptidiio a circulagio e d contaminagiio. Pode-se verificar tal fato, no
que se refere a televisiio, constatando que esta tltima apropriou-se das
formas visuais contentando-se, com frequéncia, apenas em reativa-las
(como o primeiro plano, o campo ¢ o contracampo, que tornaram-se
os “patrSes”™ da entrevista ou do debate televisivo). A tal ponto que a
heranga das formas significantes acumulada pelo cinema estd bastante
presente, atualmente, em certas categorias de imagens televisivas,
enquanto que esses mesmos procedimentos cstiio, as vezes, perdendo
terreno (caso niio tenham se tornado ainda completamente antiquados)
no cinema contemporineo™. E preciso reconhecer, todavia, que a
televisdo inventou muitos dos procedimentos que utiliza e que
exportou, as vezes, alguns deles'. A maior parte dessas novas formas,
ou das que continuam a existir, sio portadoras, ao fim de um trabalho
de reciclagem, de desafios que podem revelar-se determinantes. De
fato, além da simples coloragiio atribuida a um programa, de um estilo
ou da tonalidade especial conferida por uma disposigio em imagens,
esses diferentes regimes de representagiio coincidem com a ativagio
de um certo nimero de efeitos de sentido.

Ora, procurar isolar formas que seriam “puramente” televisuais revela-
se, muitas vezes, como uma tentativa de apreender algo que se
decompde quando se procura formalizar, para depois aflorar em
. categorias pouco nitidas que, muitas vezes, qualificam a televisio

* HOUDEBINE. A-M.. "L’ imaginaire linguistique™, in CHARAUDEAU, P., Média et
mmagnvmcm Didier Erudition, 1986.

" E o caso das sequéncias de “fondu enchainé que proliferam nos clipes ¢ nos spots
de publicidade enquanto que esse procedimento tende a surgir como excegiio no
cinema contemporinco,

"' A intromissio da “camara lenta” como prou,dlmcnm de visualizagiio nos filmes de
agiio  contemporfineos {oi precedida por seu uso intensivo nas  retransmissoes
televisuais dos espeticulos esportivos,
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contemporanea: a “tonalidade™ de um programa, uma “montagem
clipe”, “‘uma imagem pulsagio”, “a ritmica do spor publicitdrio”, etc.
Focalizagdo, por sinal, interessante, uma vez que ela mobiliza de
modo recorrente duas formas textuais importadas (o videoclipe e o
spor) que passaram a constituir, atualmente, verdadeiros géneros
televisuais, irrigando os programas com seu “prdprio estilo”. Sua
localizagiio intersticial dentro do fluxo televisual ¢ o fato de
constituirem acessoriamente produgdes externas, mas, sobretudo o
peso da “visée de captation”" em seus objetivos comunicacionais",-
explicam a maleabilidade e a abertura 2 inovagiio formal dessas
produgdes. Seu sucesso e sua ligagio 4 midia televisual (ex.
“scopitone”, publicidade cinematogrifica) nos obrigam a introduzir
um outro fator, estrutural desta vez, que atesta que o estilo, mais do
que o género, apoia-se e alimenta-se do reservatério expressivo de
formas e materiais semidticos que cada midia lhe propée.

O COMPONENTE MIDIATICO . "

A “midiatividade™ do suporte, de acordo com a expressio de Marion,
circunscreve o potencial semidtico préprio 4 cada tecnologia
mididtica. O que resulta nessa capacidude de apropriar-se ativamente
das antigas formas de expressio, transpondo-as, mas também em uma
aptiddo para inventar novas formas. Essa base expressiva repousa
sobre um certo nimero de tragos estruturais ligados, por um lado, i
dimensdo sociolégica da midia e, por outro lado, a0 seu componente
plistico-formal. Nessa dupla perspectiva, a maior parte das imagens
televisuais niio podem, de forma alguma, serem observadas como se
fossem icones isolados. Elas sfio duplamente dependentes. Primeiro,
dependentes de uma rede de difusdo-recepgiio sem a qual niio teriam
existéncia concreta e sem a qual nio possuem autonomia
(transmidiatica™). Segundo, dependem simultaneamente dos “mundos
possiveis” por elas exibidos, que propdem aos telespectadores

2 CI. “visée de séduction™, de CHARAUDEAU. (N.A.)
" Essas nogdes encontram-sc desenvolvidas em LOCHARD. G. & SOULAGES. J-C..
La communication télévisuetle, Armand Colin, 1998.
" Pode-se dificilmente imaginar cxportar o conjunto do fluxo televisual para um outro
suporte  mididtico, enquanto que no caso da produgiio cinemalogrifica isso &
perfcitamente possivel (para a televisio ou ainda para a fita de video).
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diferentes “contextos de participagio”[cadres de participation]®. O
espectador do cinema narrativo pode confundir-se facilmente com o
“leitor ideal” esbogado por Eco', que se revela apenas indiretamente
uma vez que nenhum dos déiticos do texto o designa diretamente ;
enquanto que, mais prosaicamente, o telespectador permanece sendo
aquele de uma programagio. Dentro do dispositivo televisual, a
unidade das mensagens ¢ garantida por essa presenca individuada (e
multiplicada). Indiretamente, ao distribuir um foco isolado em frente a
cada terminal, € a configuragio mididtica que estrutura o conjunto dos
dispositivos enunciativos. Enquanio o cinema dominante busca, de
certa forma, fazer esquecer seu espectador e dissolver-se em uma
intengdio ficcional de um mundo exibido e figurado, a televisdo opera,
com mais freqgii€ncia, uma mudanga na relagio com a imagem da
pulsdo escépica e da enunciagio mascarada (alimentando a
“identificagfio secundiria”, segundo a definigio de Metz") em diregio
a uma pulsio fitica ¢ uma emunciagdo enunciada (“a acentuagio da
relagdo discursiva ao parceiro, seja ele real ou imagindrio, individual
ou coletivo”, segundo a defini¢io do proprio Benveniste™) que funda e
individualiza seu destinatirio. O universo “diegético” que a televisio
propGe constitui assim, estruturalmente, o prolongamento de nosso
mundo, o do individuo inscrito em sua cotidianidade e em uma
comunidade cultural especifica.

UMA PERMANENTE FORMATACAO DO OLHAR

Essa “parte da midia™ atesta a tese de um certo paradigma tecnoldgico:
o cinema reunindo um coletivo, um espectador plural, e a televisio
constituindo-se antes de tudo como um dispositivo individualizante no
que se refere a recepgiio. A excegiio (televisual) continua sendo, entiio,
0 género (“transgénero™) de ficglio que deixa sempre aberta a porta
para uma subjetividade abstrata capaz de penetrar e de propor todos os

A nogio desenvolvida por Golfman foi reativada para o estudo dos programas de
auditério por LIVINGSTONE, S. & LUNT. P.. “S¢ faire entendre dans I"espace
public. les femmcs. la télévision et le citoyen-téléspectateur”. Réseaux, n.63. CNET.
1994,
" ECO, U.. Lector in Jabula, le rile du lectenr ou la coopération imerprétative dans
les textes narratifs. Biblio-cssais. Grasset. 1985,
"METZ.C.. Le signifiant imaginaire. Collection 10/18, 1977,
" BENVENISTE. E.. Problémes de linguistique générate. (. 2. Tel-Gallimard.,
1974.85.
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mundos possiveis'”. A maioria das imagens televisuais se esforca em
propor um posicionamento em relagio ao universo filmado que se
apGia sobre uma formatagdo permanente do olhar, acrescentando aos
estratos do visivel a inscricio de seu espectador. E essa presenca
subjacente do espectador, através das imagens dirigidas e dos
percursos visuais programados, que me levou a utilizar o termo de
ponto de vista do espectador®point de vue spectatoriel] para
caracterizar o regime escopico das produgdes televisuais, pois este
tipo de ponto de vista constitui certamente uma das caracteristicas do
dispositivo escopico da imagem televisual. Dayan®' sublinha essa
particularidade ao situar a televisio a meio caminho entre o que ele
chama de “espetdculos de piiblico” ¢ os “espeticulos de espectador”,
a0 qual pertence o cinema.

Torna-se necessirio, entiio. debrugar-nos sobre essa “prdtica social [e
cultural] programada™ que constitui a comunicaciio televisual e sobre
os mecanismos de sua “mise en phase”™, retomando a expressiio de
Odin. E isso passia por um questionamento das proprias formas da
representaciio televisual, ou scja, a especificidade de um dispositivo
enunciativo de midiatizagao™ que, em muitos casos, niio é mais aquele

" Essa excegiio encontra-se ainda no estatuto industrial dos produtos de ficgio que
constituem essencialmente programas de estoque. enquanto que a maioria dos
g]rogramns televisuais si, sobretudo, programas de fuxo. o
Retomandoe o termo de Jost de “ocularizagio do espectador” [ecularisation
spectatorielle], desenvolvida cm JOST, F., L'Eil-Caméra, entre Film et Roman,
Presses Universitaires de Lyon, Lyon, 1989:28. V. SOULAGES. J-C., Les mises en
scéne visuelles de 'information, op.cit., p.94, .
2! Dayan explica: “Podemos entiio distinguir dois tipes de espeticulos. Os espeticulos
de publico apéiam-s¢ sobre uma performance do espectador como membro de um
publico, sobre uma performance priblica de uin espectador. Nos espetdculos de
espectador uma tal performance desaparece ¢ passa a ser simulada pelo texto (ludo
acontece como sc a participagio desse dltimo fosse somente uma interiorizagiio, uma
transposigiio de uma performance social para o registro privado)”. DAYAN, D., Le
spectaleur performé, Hors cadre. n.2. cinénarrable, 1984:137-149,
Eep semio-pragmiitica do cinema propae-se estudar a realizagiio ¢ a leitura de filmes
enquanto priticas sociais programadas™ {...] “Desse ponto de vista, a mise en phase
pode ser descrita como uma operagio que visa fazer funcionar todas as instincias
filmicas como auxiliares do narrador. Sc a operagio de mise en phase possui um
sentido, este sentido ¢ o de mobilizar todo o trabatho plistico, ritmico. musical. oda a
dinimica da montagem. todo o jogo sobre os olhares ¢ os enquadramentos... elc.. para
fazer ‘vibrar’ o espectador ao ritmo dos acontecimentos narrados.” ODIN. R. “Du
spectateur fictionnalisant au nouveau spectateur: approche sémio-pragmatiaue™, fris.
v.5, n.1, Cinéma ¢t narration 2, 1981:121-139,
2 V. SOULAGES. J-C.. Les Mises en scene visuelles de | ‘information. op.cit.. p.69.
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do género (estilo) cinematogrifico dominante. Ao fazer intervir novas
maneiras de representar, essas formas televisuais modificam certas
“normas” da disposicio em imagens. Assim como os mangas
renovaram, de certa maneira, as narrativizagio das estrias em
quadrinhos, as novas estéticas televisuais rompem com os modos de
representacdo ¢ perturbam, as vezes, algumas de suas regras
constitutivas.

O QUADRO-SUPORTE

Considerando seu uso socioldgico, a televisio apresenta-se, na maioria
das vezes, como um terminal de relagdes e uma “relaciio social™, de
acordo com a expressiio de Chambat e Ehrenberg. Em seu dispositivo
de recepgiio, ela faz o papel de quadro-suporte |cadre-support] sob a
aparéncia desse movel familiar de que fala Dubois. A tela da televisio
representa bem o término desse vasto processo de individualizagiio e
de enquadramento da representaciio que se opera desde a Renascenga,
no Ocidente, e que conseguiu individualizar o olhar do espectador da
imagem animada. O quadro televisual possui, alids, essa mesma
presenca remanescente que o quadro de pintura, com suas fungdes de
encerramento, de borda e de fechamento da imagem. Da mesma forma
que esse tltimo, o quadro-suporte permanece sempre visivel, aspirado
por um fora-do-quadro e sobre-significado pela co-presenga doméstica
da midia e de seu wtilizador®. Essa presenca ¢ o tamanho dessa tela
(tanto em recepgiio, como mével, quanto em produgiio, como monitor)
fazem com que as imagens integrem esse quadro-recipiente de
maneira mais significativa que no cinema, para o qual esse quadro
apaga-se, pois ele ¢ apenas virtual, porque simplesmente projetado. E
preciso acrescentar que, se ele adquire tal importincia, ¢ sem diivida
também porque a televisio s¢ refere constantemente a0 fora-do-
quadro, a seus destinatdrios, os telespectadores. Esse ‘entre dois’ (o
quadro-suporte) representa bem uma fronteira entre dois espagos
(publico/privado ou privado/mididtico) e torna-se um agente ativo, um
catalizador no processo de produgio das imagens. Ele se
metamorfoseia ora em janela, ora cm tribuna, ora em veiculo, ora em

" CHAMBAT, P. & EHRENBERG. A.. “Télévision: retour 2 unc sociologie de
I'objet”, Espaces et sociétés, n.50, 1987.

* 0s pionciros da televisio delcitam-se a0 contar anedotas sobre essas senhoras que.
no inicio da televisiio, escondiam sua tela quando se despiam.
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lupa, ora em mensagem escritural para seu destinatidrio distante, como
uma associagio de empatia entre esse quadro instrumentalizado e scu
contracampo situado fora-do quadro, o olho do telespectador. Essas
variagtes escopicas da tela da televisio ativam simultaneamente no
usudrio todo um espectro de atitudes espectadoriais. Os pardmetros
midiagénicos desse quadro-suporte “polimorfo” sedimentam-se em
torno de quatro figuras dominantes que niio siio exclusivas em relagiio
umas com as outras; clas se fundem ¢ se empilham propondo o
cruzamento de diferentes posturas escopicas. Esses tipos de quadros
correspondem a determinados estilos de filmizagio.

Tipo de quadro Atitudes do espectador

O quadro-cénico unipontual Observagilo
O quadro- cénico pluripontual
O quadro- cénico multiplicado

O quadro-afresco Contemplaciio
O quadro-afresco mosaico

O quadro-afresco cartucho Leitura

O quadro-janela Ladresse

O quadro-escritorio

. Interpelagiio
O quadro-tribuna pelit

Propulsio do olhar

O quadro-percurso Y
qué P Omnividéncia

O QUADRO-CENICO OU QUADRO TRANSPARENTE

O quadro-cénico toma emprestado ao cinema narrativo uma de suas
formas. Ele corresponde a0 modo de representagio dominante da
imagem animada. Com efcito, desde suas origens, o cinema impds a
seu piblico esse quadro transparente que, a0 apagar-s¢, abre-se para a
observagiio-recomposigiio de um “mundo possivel”. Eisenstein, que
em sua obra afastou os limites desse quadro, descreve-o nos seguintes
termos: “(...) enquanto no teatro a encenagiio se desenrola somente
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sobre o espagco do palco, isto €, num nivel constante diante do
espectador, no cinema, a cimera, e consequentemente o espectador
junto com ela, encontra-se, de uma certa maneira, no centro dos
acontecimentos representados. Assim, a cimera pode representar uma
encenagiio a partir de qualquer ponto. Assim, o espaco unitirio do
palco teatral vé-se, de certa forma, distribuido em virios lugares
cénicos diferentes.”™. Essa ocorréncia do quadro-cénico, o guadro-
cénico multiplicado”, ap6ia-se na dinimica diegética da narrativa,
garantida pela manutengiio do ponto de vista do espectador baseado
sobre a arquitetura invisivel da diposicio em imagens: regras de sutura
durante as variagoes de espago e tempo, encadeamentos no
movimento, encadeamentos formais, variacbes normatizadas de
dngulos das tomadas (30° <180°), etc. Esse estilo de narrativa filmica
apresenta-se como uma vasta rede de quadros-cénicos, irrigada e presa
por um conjunto de vetores de espacialidade e de temporalidade.
Continuum filmico que se alimenta permanentemente de um fora de
campo que substitui deliberadamente um espago filmico imaginirio
pelos bastidores da filmagem (o fora-do-quadro).

O quadro-cénico multiplicado corresponde ao modo de representagiio
do cinema dominante devido a seu fechamento em um certo regime
narrativo. A andlise estrutural do filme ¢ a “Grande Sintagmitica”®
esforgaram-se para evidenciar esses velores de linearizagiio dos
enunciados audiovisuais sobre os quais construiram a arquitétura
narratoldgica do filme. Essas abordagens (particularmente para Metz
que aborda apenas o “filme diegélico representativo-narrativo™) se
limitaram, entdo, apenas a um dos momentos do processo da
representacio filmica. Excluindo os demais objetos filmicos (os filmes
ndo-narrativos ou ainda o desenho animado), isso constitui, a0 mesmo
tempo, o retraimento ¢ a exclusio da questio do quadro.

Ora, se por um lado a televisio herda do cinema esse tipo de quadro-
cénico, por outro lado, declina virios outros. Ela nos propoe, com
fregiiéncia, o quadro-cénico unipontual, essa “vista” dos Deschiens ou
da seqiiéncia da meteorologia, cujo estilo de representacio é
profundamente marcado pela fotografia ou pela forma teatral; essa

2 EISENSTEIN. S. M. & NIINY. V. Legons de mise en scene, FEMIS, 1989:93,
77 Quadro-cénico duplicado quase que infinitamente para o filme narrativo clissico,
que permitc a construgiio da narrativa audiovisual. (N.A.)
* METZ. C.. Problemes de dénotation dans le film de fiction. in Essais sur la
signification au cinéma, cd. Klincksicck. Paris, 1968, wome 1.
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quarta parede da cena & italiana, frente ao ponto de vista iinico e fixo
do espectador. Ou ainda um quadro-cénico pluripontual restrito a uma
ancoragem topoldgica, tipica do dispositivo televisual dos programas
de auditério ou de certos sir-coms: um nimero limitado de vistas
parametradas trabalhando na recomposiciio em mosaico e na cobertura
de um mesmo espago de interlocugdo. Essu formatagio do olhar
desenha de forma subjacente, o lugar de um destinatirio, membro
virtual de um desses circulos de participagiio propostos pela cena
televisiva. A estruturagiio da disposigio das imagens® sendo assim
ordenada, € o dispositivo televisual que, a cada vez, intervém através
do surgimento iterativo das mesmas cenas, fundando a possibilidade
de sedimentagiio e de ritualizagfio desse tipo de programa.

O QUADRO-AFRESCO OU QUADRO OPACO

O quadro-afresco apdia-se, a0 contririo, sobre um quadro que tornou-
se opaco. Aqui, trata-se da dimensiio estritamente tabular da imagem
que € evidenciada e que bloqueia o olhar. Nessa imagem sem
profundidade tudo se concentra na superficic da tela. E a organizaciio
interna do quadro, o agenciamento de massas. formas, movimentos,
do espago figurado, assim como no espago pictérico, que se revelariio
determinantes. Essa imagem autoriza todos os défilements, os crawls,
os scrolls, as janelas que se ajustam ao espaco circunscrito pelo
quadro. Algumas dessas imagens sio explicitamente imagens para
serem lidas, que se apresentam como lextos (quadros, grificos,
esquemas, genéricos, elc.), oulras CcOmMoO imagens para  serem
contempladas (as pausas 10 fluxo, como os pré-genéricos da
publicidade, algumas imagens intersticiais dos canais a cabo, MTV,
Euronews, Canal Jimmy, etc.). Diferentes velores de leitura ativam ali
efeitos de realce ou de hierarquizagiio dos componentes do universo
mostrado, através de diversos agenciamentos formais: efeitos dticos e
cromdticos de acentuamento. de super-enquadramento das operagdes

* Sobrc esse assunto, consultar LOCHARD. G & SOULAGES. J-C.. Faire voir la
parole, in La Télévision. Les débats culturels, “Apostrophes™. sous la direction de
CHARAUDEALU. P.. Paris: Didier-Erudition, 1992: ¢ LOCHARD. G & SOULAGES.
J-C., “Talk-show: Ia parnt de I'image”. in Paroles en images. images en paroles, sous
la direction de CHARAUDEAU. P. & GHIGLIONE. R.. Paris. Didier-Erudition,
1999,
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de leitura, presentes nas imagens baliza® dos telejornais, os jogos
televisivos, os hebdomadirios, etc. Trata-se certamente de uma
imagem sem olhar antropomdrfico, sem Sujeito, uma imagem
achatada, essa das incrustacdes e dos antncios, mas ¢ também o
dominio da anamorfose ou da multiplicagio e da fragmentagio dos
quadros e das vistas (como a predominéncia do quadro mosaico, no
trabalho de um diretor como Jean-Christophe Averty).

Esse tipo de quadro televisual reativa os procedimentos do desenho .
animado e dos quadrinhos: o quadro dentro do quadro, o
deslocamento, o jogo com a superficie e as bordas do quadro. Mas
essa imagem pode conter intengdes referenciais e propor um quadro-
afresco. Trata-se entdo de um simples ‘dar a ver’ que se limita a uma
exibi¢dio frontal, reduzindo-se a uma justaposi¢io dos rostos ou dos
objetos, impedindo qualquer profundidade narrativa (a das simulagoes
em imagem numérica, ou de certos formatos curtos, situados entre o
clipe e o magazine, como certos assuntos de Archimede, em Arte).
Gragas as suas potencialidades expressivas (plastico-escriturais), essg
quadro-afresco tornou-se o lugar privilegiado da i mscn(;ao do discurso
televisual, ao oferecer uma supuﬁcxe de enunciagiio especifica. Ele
representa o lugar de tomada de palavra da emissora (logomarca,
genéricos, chamadas etc.), um espago — ativado pela escrita e pelo
grafismo — que detém o olhar.

O QUADRO-JANELA OU QUADRO PERFURADO

O quadro-janela, por sua vez, mobiliza uma dinimica de aspiragio que
acontece num eixo frontal, a0 propor uma interagfio entre o sujeito que
olha [sujet regardant] e o sujcito que ¢ olhado [sujer regardé). Esse
quadro “perfurado”, que permite a interpelagio do outro, possui
miltiplas variagdes que vio da janela lucarna (a do aparte de Jamel,
Nulle part ailleurs), a janela escritério (dos telejornais), a janela
tribuna (dos programas de variedades ¢ de jogos). Esse eixo frontal
substitui o eixo sintagmitico da “montagem filé™ (o do quadro-
cénico multiplicado) por uma nova unidade de coesiio dos planos,

¥ As “images balises™ sio imagens que prendem o olhar ¢ servem de referéncia para
o olho do espectador, como os titulos dos telejornais. os genéricos. cte. (N.A.)
'A montagem transparente bascada na sutura dos planos, que perience ao cinema
narrativo.(N.A.)
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autorizando, as vezes, a multiplicacio dos encadeamentos no eixo (os
clipes de rap, as seqiiéncias de apresentaciio da MTV ou MCM, etc.).
Os enunciados visuais niio estio mais ligados por um ‘cimento’
diegético, mas sio dirigidos ao espectador e participam dessa
habilidade discursiva caracteristica da midia televisual, a que Altmann
chama de “for-me ness™, que tende a dissolver a distancia, a
mediacdo, mas também o cendrio. Nesse sentido, esta imagem
antropomorfa ndo propde mais um olhar sobre o mundo, mas sim um
lugar efetivo para o espectador, que passa a ser olhado. O quadro-
janela apresenta-se, entiio, antes de tudo, como um dispositivo de
mediagdo ativo que impede o acesso ao mundo ao impor um patamar
de acesso obrigatério.

A enunciagio audiovisual torna-se assim um déitico, um jogo de
polaridade assimétrico. O quadro apenas se ajusta ao olhar do outro, o
telespectador. Esse conjunto de déiticos e de sinais convencionais viio
formar uma arquitetura para o olhar, um arcabougo para a expressio,
bem como construir aquilo que Veron designou de “‘espago
umbilical™. Essa relagiio constréi-se em dois niveis. Em primeiro
lugar, pela imposi¢io de uma “fenétrage  du  cadre™™ e,
simultaneamente, pela exibicio da esfera indicial da gestualidade dos
mediadores: do simples olhar da cimera até, s vezes, essia énfase
propria as salas de espeticulo (ritos de gestualidade, sinais de
cooperagiio, gestos dgiticos, etc.). Ao conjugar, dessa forma, os dois
procedimentos, o enunciado televisual dissolve-se ao contato.

O QUADRO-PERCURSO OU QUADRO MOVEL

O guadro-percurso, potencialmente presente no travelling do cinema,
e cujos efeitos sio multiplicados pelo tamanho da tela de televisiio,
baseia-se numa diniimica propulsiva. Ele reconstréi uma cena sem
fronteiras através de uma fragmentagio e de uma profusiio de
imagens, que perturba ¢ esvazia o fora do campo. Na televisiio, ele
nasceu da disposicio em imagens dos videoclipes ¢ dos spors
publicitdrios e, pouco a pouco, se introduz em miltiplas seqiiéncias de

2 ALTMAN, R., “Television/Sound™. in Studies in imtertainestent, eritical approches
to mass culture, ed. by Tania Modleski. lowa University Press, 1987,
® VERON, E., “Le Scjour et ses doubles: architectures du petit éeran”, i, Temps
libre, n.11, hiver 1984:67-78.
™ Efcito de quadro dentro do quadro, nos jogos televisivos, por exemplodN.A))
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programas de generalidades (esportes, informagdes, magazines, etc.).
O cinema recorreu muito pouco a ele, apesar de ter sido evidenciado
bem cedo por Vertov que, na época, descrevia-o assim: “sou o cine-
olho, sou o olho mecinico, sou a miquina que lhes mostra o mundo
como sO ela pode vé-lo. Doravante serei liberada da imobilidade
humana. Estou em perpétuo movimento, aproximo-me das coisas,
afasto-me delas, deslizo-me sob elas, entro nelas; desloco-me em
dire¢iio ao focinho do cavalo de corrida, atravesso as multidoes
rapidamente, precedo os soldados no ataque, decolo com os
aeroplanos, viro-me de costas, caio e levanto-me a0 mesmo tempo em
que os corpos que caem e se levantam,. "%,

A unicidade do olhar € substituida por uma multiplicac@o de pontos de
vista “surreais™ ¢ por uma fragmentagio da cena televisiva. O
quadro-percurso consegue, assim, romper com a rigidez da arquitetura
clissica do quadro-cénico, com sua frontalidade, estabilidade,
‘perspectivocentrismo’. Essa instrumentalizagio do ver incarna todo o
poder do olhar que faz, na mesma ocasiio, com que a trajetéria
imposta pela cena narrativa se rompa em beneficio de uma
organizagio seqiiencial niio mais linear (a esperada), mas aleatdria
(incoerente). Esse zapear “cubista” e ominidimensional da
representaciio (“falsos encadeamentos”, transgressio das normas de
sutura espago-temporais) nega o fora de campo ao tentar esvazis-lo e
quebra toda a estruturagio do espago e da narragio. Falta apenas a
essas imagens a°interface de pilotagem para que o préprio
telespectador construa sua trajetoria no interior dessas nebulosas
visuais. Em um certo sentido, esse quadro ndo pertence mais a uma
época, a do sujeito colado i representagiio, em favor de um olhar
propulsado, que zapeia, o da imagem eletronica ¢ desse olho em
interface com a mdquina dos jogos de video ou dos mundos virtuais.

Como podemos constatar, as formas da televisio reativam, iis vezes,
aquelas que pertenceram, em certos momentos, 3 histéria do cinema.
Essa dindmica de mesticagem e de antropofagia transmididtica
caracteristica da televisiio, atinge atualmente o proprio cemne de seus
programas. A introdugiio. em certos programas, desse quadro-percurso
acima descrito, alcanga o préprio género de ficgio (a filmagem fora

* Citado por SADOUL., G.. Dziga Vertov, Editions Champ libre, 1971:11.
* Sobre esse assunto c¢f. LOCHARD. G. & SOULAGES. J-C., Faire voir la parole,
op.cit,
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das “normas standard” da série New-York Police Blues) e da a
narracdo um aparente cardter de imprevisibilidade que ressurge na
prépria atuagio dos personagens, desligados, aparentemente, dos
moldes da narrativa filmica tradicional. E com certeza o estilo de
filmar que busca, entdo, a desligar a narrativa do universo diegético
dando-lhe uma aparéncia de autonomia ¢  autenticidade.
Indiscutivelmente, a estrutura do filme “diegético-representativo-
narrativo” encontra-se rejeitada no que se refere ao estilo. Vemos
igualmente intervir nesse amontoado de imagens que caracteriza o
fluxo tenso dos canais de informagdo continua, esses quadros-afrescos
que funcionam como interliidios disseminados dentro da programacio.
Mas essa abertura para o passado se desdobra em uma abertura para o
presente e podemos pensar em outras formas e estilos que se esbogam
sobre a tela televisual, a de uma outra tela, a do terminal informitico
que visa, nesse caso, individualizar, niio o olhar, mas o programa e as
trajetérias de seu destinatdrio que tornou-se usudrio ativo e ator na
génese dos textos. N

Tradugiio de: Marcia Arbex
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A INFORMACAO TELEVISIVA
ENTRE A REALIDADE E A FICCAO

GIANI DAVID SILVA
DOUTORANDA-UFMG

O TELEJORNAL

Sdo virios os fatores que diferenciam e destacam o telejornal
enquanto meio de transmissio de informagio: o hordrio fixo, a
imagem, a limitagiio de tempo, o grande piblico a que é direcionado...
Isso tudo gera preocupagoes diferentes, por exemplo, em relagio a
midia de informagiio impressa. Como usar o poder que a imagem
detém? Como captar um piblico tio diversificado? Como limitar as
informagGes a trinta minutos de transmissiio? Responder a essas
questdes ¢ tragar o perfil de um telejornal, distinguindo-o dos demais
com os quais disputa o mesmo piblico. A busca pela captagiio do
piblico acompanha outra busca: a de tornar esse pdblico fiel. O jornal
demanda de seu publico um comportamento fiel e repetitivo, criando
uma identificaciio que leva o piiblico a crer que permanecer fiel 4o seu



jornal ¢ permanecer ficl a si mesmo (Landowski, 1992). Nessa luta
pela captagiio e fidelizaciio do piblico ¢ que entra a emogiio. Como ji
disse Green': “O poder que detém a imagem mdavel para gerar uma
reacdo emocional em sua audiéncia constitui a principal diferenga
entre a noticias em televisdo ¢ as demais noticias™.

A busca da emogiio, mais do que a seriedade de uma tendéncia
diddtica, ¢ um meio certo para garantir a participagio do espectador.
Emocionar, para o telejornal, se torna mais facil através das imagens,
que provocam no telespectador reagdes epidérmicas, o que € mais
dificil de se encontrar na racionalidade das estruturas lingiiisticas
(Munch, 1992).

O DISCURSO DE INFORMACAO MIDIATICO

Em um primeiro momento, informar pode ser definido como um ato
que busca fazer o outro saber de algo que se pressupde que ele nio
saiba. O papel das midias de informagio pode, entio ser definido
como: difundir as informagdes relativas aos acontecimentos que se
passam no mundo- espago piblico- utilizando, para tal, suportes
tecnolégicos como radio, imprensa ou televisio.(Charaudeau, 1997).

No entanto, a informacgéo transmitida pelas midias niio pode ser vista
como a realidade social. A realidade mostrada ¢ uma construgio do
espago publico. Da mesma forma que nds, ao lermos um jornal,
selecionamos aquilo que mais nos interessa o jornal recorta o mundo
referéncia, unindo tudo o que para si melhor resume a imagem do
cotidiano (Landowski, 1992). Uma vez que a informagiio ¢é
essencialmente Jinguagem, como tal ndio representa a transparéncia do
mundo. Essa recriagio da rcalidade se did através dos recursos
mididticos disponiveis para cada tipo de midia. Mesmo a imagem, que
a principio reflete o mundo tal qual ele é, tem a sua opacidade, ela
constréi uma visdo parcial dessa realidade, tem o poder de sclecionar
o que ¢ mais “chocante” ou o que agrada mais aos olhos do
telespectador, ¢ uma visdo adequada aos seus objetivos de sujeito
comunicante, € por isso, esti longe de ser um retrato fiel do que se
passa no espago publico.

' Apud ALBERTOS in “El mesage Informativo™
284



As midias de informagiio funcionam segundo uma dupla légica de
aglio, que vai ser fator determinante na transmissiio de informagdes:
e Economica- O orgiio de informagio é uma empresa ¢
como tal tem por finalidade a fabrica¢io de um produto
competitivo no mercado.
s Semiologica- Todo odrgao de informagdo deve ser
considerado como uma miquina produtora de signos (formas
e sentidos).

Essa dupla Iégica faz nascer uma série de questionamentos -ou mesmo
dividas- em relagiio ao que ¢ transmitido pelas midias: Em que pode
interferir o fator econdmico sobre a transmissiio de uma informagio?
Como garantir que a informagdo niio estd sendo manipulada por
interesses de ordem econdmica ou ideoldgica? Os efeitos buscados
pelas midias sdio os mesmos produzidos no puiblico?

Nio nos ateremos & teoria de que o discurso mididtico deforma ou
mascara ou mesmo reflete a realidade. O espago piblico é uma
realidade empirica, heterogénca, composta de diferentes praticas,
discursos, agOes e trocas entre instancias sociais (Charaudeau,1997).
Essas instincias, cada uma a seu modo, tentam tornar esse espaco
inteligivel, e € desse processo de significagiio que depende a existéncia
das mesmas. A instincia mididtica, por sua vez, fard a sua parte
criando, a partir de sua leitura do espago piiblico, do fato, a noticia. A
noticia pode ser vislumbrada, entio, como um conjunto de
informagdes provenientes de uma fonte, com um cariter de novidade ¢
que pode ser diferentemente tratada. No entanto, o tratamento da
noticia deve estar vinculado s premissas do contrato de informagio :
autenticidade, objetividade e seriedade. Como atar essas premissas i
busca pela sedugiio, captagio do telespectador?

DRAMATIZACAQ: ENTRE O REAL E O FICTICIO

Para noticiar um mesmo fato, existem numerosos modos de
comunicaciio utilizados pelas midias de informagiio. Essas diferengas
nio sio somente retéricas, mas revelam diferentes formas de
interpretaciio, de visio e de valorizagio do objeto. Um dos recursos
discursivos em que percebe-se isso ¢ a dramatizagio.

(R
x
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Pode-se definir dramatizagio (na midia) como uma forma de valorizar
o fato abordado, dando-the um grau de urgéncia e gravidade maior do
que o real. O objeto em questdo € transformado em revelador de um
drama, em que sdo encenados herdis, vitimas, carrascos.

Mas por que dramatizar? Existem virios motivos para dramatizar uma
informagio (mensagem).

Tirando a mensagem a ser passada do universo objeto/referente, lhe é
conferida uma maior autonomia, ¢la ganha intensidade, e com isso
aumenta seu poder de captagdo.

Inserindo-a em um universo sociologico/simbdlico, valoriza-se seu
poder de emocionar, chocar, ¢ com isso o piblico visado é implicado
na mensagem, € convidado a se emocionar, a se revoltar, etc.

Outro motivo € lornar a mensagem urgente, mesmo que no dia
seguinte nem se toque mais no assunto. No momento de se tornar
dominio ptiblico ela € encenada como um problema ao qual € urgente
responder, assim, o puiblico ¢, ainda mais, implicado.

Nio s6 no tratamento da noticia percebemos a intengio de
dramatizagiio, mas na propria escolha dos fatos a serem noticiados, a
énfase em tragédias, crimes, miséria etc, demostram uma maior
predisposigiio a serem criados verdadeiros dramas fatuais. Em uma
abordagem dramatizada de um fato a realidade se colore de ficcio, os
efeitos visados sito tanto um quanto o outro, ou seja, efeitos de real e
de ficgio.

EFEITO DE REALIDADE

O efeito de realidade resulia de wma convergéncia de indices que
tendem a construir uma viséo objetiva do mundo, sendo que esta visao
deve fuzer parte de um consenso social (Machado,1996). Nesse
sentido o efeito de realidade estd marcado por indices que mostram a
parte tangivel do universe (o que pode ser percebido) a experiéncia
(partitha do vivido) e o saber (mundo racional).

O efeito de realidade tem, entdo, um forte aliado: o efeito de saber.
Este efeito acontece sempre que o enunciador descreve algo
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(identificacdo, qualificagiio, elc) que seu interlocutor nio conhece, ou
que ele supde que esse niao conhega. Ele se constréi uma imagem de
sdbio, expert, conhecedor do mundo em seus minimos detalhes. Os
detalhes na descrigiio trazem a prova para veracidade do que estd
sendo enunciado. Numa narrativa jornalistica esse tipo de efeito é
bastante comum, uma vez que o sujeito comunicante em questio (o
Telejornal) tem por objetivo transmitir uma informacio , ou detalhes
que julga niio sabermos. O efeito de saber €, nesse caso, fator
fundamental para expor amoridade e manter a credibilidade do jornal.

Os efeitos de realidade visam dar maior credibilidade e autenticidade
a noticia. A imagem ¢ o maior recurso que o telejornal pode utilizar
para atingir esse objetivo. Mas niio € o tinico. Pode-se perceber que a
encenacdo de testemunhas € também um recurso bastante utilizado. A
testemunha vem confirmar a palavra do reporter, ou apresentador. O
testemunho, ao contririo da voz de aworidade, pode ser dado por
qualguer um que esteja envolvido em um fato X. Normalmente as
testemunhas siio anénimas ou quando nomeadas, isso pouca
importancia tem. O que importa ¢ que elas representam um universo
de pessoas, seja de profissionais (metalirgicos, taxistas etc), seja de
vitimas (miseridveis, assalariados, aposentados, etc) que se busca
valorizar na transmissio de uma informagio. A utilizagio desse
FeCurso 40 mesmo lempo em que serve ao efeito de realidade serve ao
efeito de dramatizagio. uma vez que esse ltimo visa atingir o
universo de crengas ¢ valores e esses vio estar representados, quase
sempre, nas falas de pessois comuns.

Se fizermos uma andlise comparativa® veremos que, algumas vezes,
esses elementos que deveriam garantir a credibilidade do que estd
sendo informado, leva-nos ao questionamento da veracidade dos fatos
noticiados.

2 0s exemplos utilizados nas andlises feitas doravante foram extraidos do corpus
utilizado na realizagio da minha dissertagio de mestrado. intitulada:  Aniilise
Scmiolingiiistica dos efeitos discursivos em telejornais brasileiros (a noticia entre a
realidade ¢ a ficgho).
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USO DE DADOS NUMERICOS:
Fato: Desocupagdo de drea no ABC paulista (07/05/96)

s fterreno de 320 mil metros quadrados... (T} Brasil)

¢ Toda essa drea de cerca de 90 mil metros quadrados...
(Jornal da Cultura)

e Mais de 200 policiais garantiram a desocupagéo. (T)
Brasil)

e Cerca de 200 policiais usaram a forga... (Jornal da
Cultura)

o (...) Peterson acordou com o barulho de cerca de 240
policiais militares (...) (Jornal da Cultura)

Os dados numéricos siio marcas de objetividade e sio utilizados para
validar a informagiio servindo para a garantia da credibilidade. No
entanto, o que vemos ¢ que, mesmo com o auxilio de estruturas
lingiiisticas que expressam diivida, incerteza, proximidade (cerca de,
mais de), as diferencas entre as informagdes nio siio tdo sutis, e que,
ao serem confrontadas as noticias, podemos questionar a validade
desse instrumento de veracidade.

ATOS DELOCUTIVOS: -

O ato delocutivo € a base do discurso jornalistico, uma vez que é
através dele que se consegue o apagamento do sujeito em prol de uma
verdade da qual o jornalista ¢ um mero enunciador. A asserciio e 0
discurso relatado siio exemplos desse tipo de ato comunicativo.

o  Houve tumulto quando as mdquinas comegaram a
derrubar os barracos jd desocupados (Jornal da Cultura-
.07/05/96)

e Em uma subestacdo de Furnas do Distrito Federal,
outra invasdo: os funciondrios também querem aumento de
saldrio (Jornal Nacional - 09/05/96)

e Eles (eletricitirios) ocuparam esta manhd uma
subestagdo da Empresa Furnas Centrais Elétricas (TJ Brasil
-09/06/96)



Apesar do aparentc apagamento do sujeito pela voz em terceira
pessoa, observamos que a escolha do como dizer é que nos revela um
certo posicionamento do sujeito em relagio ao seu dito (a palavra
invasdo, ao contririo de ocupagdo. carrega tragos semanticos que nos
permitem uma qualificagiio negativa do ato descrito, uma vez que nos
remete a violéncia).

O discurso relatado ¢ um outro bom exemplo da estratégia de
apagamento do sujeito bem como da garantia da credibilidade do
telespectador. Ao cnunciar a fala de outro e lhe conferir a devida
autoria, o jomal se mantém “imparcial” em relagiio ao dito ji que o
mesmo nido lhe pertence. No entanto, pelo processo de selecio de
determinadas falas para serem relatadas em detrimentos de outras,
podemos estar diante de uma forma de posicionamento.

Observemos esses enunciados que tém o mesmo discurso de origem:

*  “O municipio diz que ndo tem dinheiro ¢ terd que
devolver o 1erreno” (T) Brasil - 07/05/96)
s “0 prefeito Costa Branddo desmentiv a acusagdo ¢
informou que ndo  tem  dinheiro  para pagar a
desapropriacao da drea avaliada em quaremta ¢ cinco
mithies de reais”. (Jornal da Cultura - 07/)5/96)
A informagdio de base ¢ a mesma: prefeito (municipio) nio tem
dinheiro para pagar o terreno. Porém, pode-se prever que os efeitos
produzidos nos telespectadores serfio diferentes.
No primeiro enunciado a autoria ¢ conferida nfio a uma pessoa, mas a
uma institnigio(o municipio), deixando subentendido a informacao da
autoria do pronunciamento. Alem disso, a expressio “diz que” confere
ao enunciado uma certa superficialidade, tirando-o da seriedade de
uma afirmaciio institucional e colocando-o no nivel de uma afirmagiio
inconsistente sujeita a ser desacreditada. :

No segundo enunciado, ao contririo, percebemos 0 comprometimento
com a fidelidade, o pronunciamento tem autoria: o prefeito Costa
Brandao e o dito ganha valor cstritamente informativo através do
“informou que”.



Percebemos que, embora possa ter a mesma fonte, os discursos
relatados podem niio ser tio comprometidos com a verdade do que foi
dito. Os “recortes™ ou “interpretagdes” a que estiio sujeitas muitas
vezes comprometem a sua autenticidade.

EFEITOS DE FICCAO

O dfeito de ficgao responde ao desejo humano de poder
vivenciar (ou se transportar) para uma histéria que
tenha comego ¢ fim. em oitros ermos: poder sentir
através da ficgdo, a existéncia de um eu-unificado.
(Machado, 1996).

Esses efeitos sio conseguidos por uma emissio do ti po Telejornal com
a utilizagéio de recursos proprios i narrativa ficcional, distanciando o
telespectador da realidade e aproximando-o a um universo ficcional.
Quando os actantes de um fato X siio apresentados de forma
arquetipicas como heréi, vilio, vitima, ou quando se evidencia o
mistério, o insélito, tem-se uma “f; iccionalizaciio™ do real. Uma outra
forma de aproximar a narrativa fatual da narrativa ficcional estd no
encadeamento os fatos narrados. A narrativa fatual tende a ser linear
com inicio, meio ¢ fim. No entanto, quando utilizados recursos como
0 encaixamento ou simetria, estamos olhando pira uma estrutura
tipica da narrativa de ficgiio. Misicas, ou busca-se os melhores
angulos fotogrificos também aproximam uma reportagem de uma
ficgiio cinematogrifica.

A SUBJETIVIDADE

A subjetividade na informagiio transmitida por um telejornal pode ser
observada no material verbal, pelo que chamamos de “descrigio
subjetiva”. Descrever subjetivamente algo ¢, a0 contririo da descrigiio
objetiva, deixar transparecer um posicionamento. Uma observagiio que
nido pode ser comprovada e que depende da avaliagio do locutor é
uma observagiio subjetiva. Uma vez subjetiva, a informacio coloca,
mais uma vez, em xeque a neutralidade e imparcialidade tanto
apregoada pelo telejornalismo. E importante ressaltar, como ji
abordado na anilise dos atos locutivos, que nem sempre essa
subjetividade estd presente na fala do reporter ou apresentador, mas
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ocorre, principalmente, na fala das testemunhas encenadas. No
entanto, a encenaciio de testemunhas direciona, também, a leitura do
fato.

Observe os exemplos abaixo:

Fato: Fuga do Carandiru - 07/05/96

o Um plano perfeito (Jornal Nacional)

e estranho é que ndo havia vestigio de terra (Jornal
Nacional)

o Uma fuga cinematogrifica (T) Brasil)

o (..) espetacular fuga da casa de detengéo da capital
paulista (Jornal da Cultura)

O posicionamento do enunciador sobre o fato narrado, através de uma
qualificagiio subjetiva, direciona a interpretacio dos telespectadores,
que sido induzidos a compartilhar a opiniio expressa, na fala do
reporter/apresentador.

A NARRACAO

O jornal solicita a competéncia semio-narrativa de seus receptores,
criando uma constante expectativa, que € induzida tanto pela
curiosidade, caracteristica inerente ao ser humano, bem como pela
estrutura discursiva seqiiencial,” nos fazendo sempre esperar pelas
cenas dos proximos capitulos. ‘Essa estratégia de suspense ou de
continuidade tem sido muito explorada atualmente, basta observar
como em alguns telejornais t€m sido introduzidas reportagens sobre o
mesmo tema em dias consecutivos, buscando formar uma opinido
publica sobre um determinado assunto que se julga importante ser

difundido, discutido.

A SEQUENCIA DAS ACOES E FATOS NAS NARRATIVAS

Os fatos encadeados em uma noticia nem sempre sio 0s Mesmos, ¢ a
forma de encaded-los, também niio. E interessante observar que um
fato pode ser relatado de forma que fique restrito a si mesmo, ou pode
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estar sendo, apenas, o ponto de partida para uma série de outros fatos
que vio tecendo a trama de uma noticia,

A sucessiio das acdes niio € arbitrdria, em uma narrativa é necessiria a
escolha do fato inicial (abertura) e do fato {inal (fechamento), bem
como dos fatos intermedidrios.

Vejamos um exemplo da diferente forma de encadeamento de fatos e
agdes, que resultou em reportagens distintas sobre um mesmo
acontecimento:

Fato: Desapropriagio de drea no ABC paulista (07/05/96 )

O fato ¢ relatado de forma lincar nos trés jornais analisados (Jornal
Nacional, TJ Brasil ¢ Jornal da Cultura), iniciando-se com a chegada
dos politicos e dos oficiais de justica e finalizando-se com o despejo.
O que varia é forma de apresentaciio dos fatos intermediirios. Eles
podem aparecer como agdes ilustrativas ou como micronarrativas.

* A policia estava desde cedo de prontiddo (TIB)

® (...) as mdquinas comegaram a derrubar os barracos
(...)(TIB)

* (...) Todos tiveram de retirar o pouco que tinham dos
caschres (...) (TIB)

Os fatos sucedem-se linearmente, em meio a depoimentos comovidos
dos moradores-testemunhas e vitimas dos acontecimentos narrados:

® (...)na rua eu ndo vou ficar! (TIB)
Apenas no final da reportagem, ocorre uma particularizagiio (o caso
Dona Maria) que, na verdade, possui uma funcio ilustrativa,
generalizando a situagio de todos despejados:

* despcjo pra Dona Maria ¢ o fim de um sonho (...) (TIB)
Esse fato anunciado no fim da reportagem desloca a atengiio do

telespectador do fato inicial (a desapropriagiio da drea) para um caso
particular, aumentando. dessa forma. o poder de captagiio da

3
N
2



reportagem, a sua capacidade de emocionar e de envolver o
telespectador.

No Jornal da Cultura, o rclato ji se inicia com uma micronarrativa:

® ajudante de pedreiro (...) estd nesse barraco hd um ano.
®  Desempregado ¢ com fithos encontrou a chance para ter
a casa propria.

® 856 que pela manhd, Peterson acordou com o barutho de
240 policiais (...)

Esse fato introduz o drama dos moradores que serio despejados,
buscando prender o interesse do telespectador. Na seqiiéncia, o
reporter faz uma retrospectiva dos fatos acontecidos anteriormente e
que culminaram com a desapropriagio. Finalizando com mais uma
particularizagiio:
® Desespero como o desse rapaz que tem um barraco de
dois quartos ¢ mora com a mie, dois irmdos, mulher ¢

Jilhos.

Essas micronarrativas sio encadeadas com o objetivo nio sé de
detalhar q fato, mas ¢, principalmente, de aumentar o seu poder de
captaciio, tornando-a mais dramatizada e emotiva.

PAPEIS"ACTANCIAIS DAS PERSONAGENS )

As agdes em uma reportagem podem ser facilmente analisadas devido
a pouca complexidade da narrativa. No entanto, nessa simplicidade,
podemos encontrar elementos reveladores das tendéncias de cada
telejornal. A opgio de evidenciar as personagens envolvidas e ndo o
fato propriamente dito, destacando testemunhos, opinides, é uma
forma de, dramatizando. nos convidar a nos envolvermos, a tomarmos
partido e a opinarmos do lado de ci da “telinha™.

As personagens se relacionam umas com as outras através de seus
atos, e nas narrativas jornalisticas, encontramos claramente a presenca
dos que agem (herdis ¢ vildes) e dos que sofrem (vitimas); essas
definicdes dos papéis sdo. também, uma forma de o telejornal
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demonstrar o seu ponto de vista, logo, a sua parcialidade em relagdo
ao que informa.

A constante negociagio entre informagiio e captagio tem sido o
principal elemento provocador de mudangas na estrutura discursiva
dos telejornais brasileiros. Percebemos a tendéncia de um
telejornalismo mais “interativo”, que procura deixar claro a intengio
de transformar o telespectador (antes visto como um mero espectador,
alguém que quer ser informado sobre o mundo) em sujeito
participativo, que se envolve e se posiciona em relagio aos fatos
noticiados. Porém, essa transformagiio ndo ¢ espontdnea, ela €
induzida pelo processo de dramatizagiio, que revela a visio, a
interpretagiio e a valorizagiio de determinados fatos do cotidiano pelo
telejornal, portanto uma visio parcial do espuco piblico.
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A PROBLEMATICA DA ARGUMENTAGCAO NA LINGUA,
A TEORIA DOS TOPOI E
AS REPRESENTACOES INTRINSECAS E EXTRINSECAS

CLAUDE CHABROL
WANDER EMEDIATO
PARIS 11

Entre os problemas levantados atualmente pelas ciéncias da
linguagem, a argumentagiio permanece um vasto dominio suscetivel
de interessar tanto os cstudos lingiiisticos como os que se encontram
em um plano psicolégico, social ou cognitivo. Tal afirmagiio se
justifica pelo fato de que as crengas, as intengoes comunicativas e as
competéncias cognitivas estiio diretamente associadas aos fenomenos
relacionados iis argumentagdes € aos processos inferenciais em jogo
nas agdes linguageiras. Para melhor compreender o que sustenta as
argumentagdes, faz-se necessirio buscar as chaves ligando os

! GRCPC- Grupo de pesquisa sobre 4 comuniciugiio persuasiva e intercultural. equipe
do laboratério Comunicagio. Informagiio. Midias (CIM) da Universidade de Paris H1.



fendmenos semintico-lingiiisticos, psicolégicos ¢ sociais que atuam
na comunicagiio humana.

Neste artigo decidimos examinar em detalhe as proposigdes de alguns
lingiiistas que sempre retiveram a atengio dos psicélogos. Depois de
exp0-las e explici-las, tentaremos precisar como elas poderiam ser
reformuladas de forma pertinente, segundo nés, no quadro de uma
psicologia social da linguagem, aparentemente distante desses
problemas.

AS PROPOSTAS DE DUCROT E ANSCOMBRE

A definicdo classica do ato de argumentagiio, que nés niio tomaremos
como nossy’, € aquela segundo a qual um locutor pretende fazer
admitir a seu interlocutor uma conclusiio C por meio de um argumento
A. Para que possamos passar de um argumento A i conclusio C
levanta-se a hipdtese da existéncia de uma lei de passagem permitindo
ligar A a C (Toulmin, 1958). A lei de passagem desempenha um papel
de principio geral subjacente que permite a ligagfio entre o argumento
e a conclusiio.

A problemiitica levantada pelas teorias da argumentagio e da retdrica,
leva-nos a explicar a lei de passagem, e isso parece tio importante
quanto saber quais siio as inferéncias possiveis ou virtuais derivadas
de um certo argumento ou qual foi a intengiio do sujeito comunicante
quando da enunciagio de A. A inten¢lio maior dos autores, como
Ducrot e Anscombre, parece ser o de explicar por que razdes um
enunciado pode dar lugar a outros enunciados derivados de forma
quase natural e automitica.

A argumentagio nio € para eles uma questio de inferéncia Iégica e os
enunciados ndo sio produzidos por dedugiio Idgica de um primeiro

Essa definigio nio permite distinguir os encadcamentos  demonstrativos,
explicalivos ¢ argumeniativos, no sentido preciso que Plantin (1993) di a altima
nogiio. Com cle, nds proporiamos qualilicar um discurso de argumeniativo se ¢
somente se ele colock em cena teses opostas de um proponente (em geral minoritirio
e inovador) ¢ de um oponente (majoritdrio ¢ conformista). Ndo temos intcresse em
confundir os discursos com f(inalidude de verdade fawal ¢ agueles que tendem a
regular atitudes ¢ opinides segundo o que € verossimil.
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enunciado comportando as condi¢des de verdude capazes de garantir
as inferéncias (vericondicionalidade).

Em Perelman (1958), encontramos ji uma versio da lei de passagem
como um conjunto de regras de justica formando o plano de
argumentagio e servindo para reguli-la. As regras devem permitir
distinguir o que € justo ¢ o que niio ¢. Elas constituem o quadro geral
permitindo garantir ¢ fundamentar as argumentacoes.

Haveria, para Toulmin (1958), entre o enunciado 1 ¢ o enunciado 2,
uma licenga para inferir que serviria para validar a passagem de um ao
outro, ou seja, a conclusdo seria fundamentada por garantias e por um
fundamento geral que ocuparia o lugar das premissas fundamentais.
Aristoteles postulou a existéncia de lugares (1opoi) para garantir esta
operagio.

Entretanto, o assunto permanece complexo, pois as leis de passagem
sempre evocadas sio raramente descritas ou problematizadas. Como
observou Ducrot, Toulmin, por exemplo, jamais se colocou a questio
da origem e da procedéncia das garantias da argumentagio.

Ducrot (1993, 1995) trabalhou na elaboragio de uma teoria da
argumentagfio. A lei de passagem, ou as garantias do encadeamento
entre A e C reside, para ele, no topos. Na enunciagiio, o locutor dd
indicagBes sobre o caminho que ele escolheu € o interpretante tenta
reconstruir um itinerdrio a partir das indicagdes fornecidas. Os topoi
seriam essas indicagGes que permitem operar uma escolha entre os
caminhos, entre as opgdes de continuagiio do discurso.

Para que isso seja efetivamente possivel, & preciso que haja, no seio de
uma comunidade de locutores em relagio, consensos sobre os objetos
trocados na conversagio. Os topoi seriam esses principios gerais
aceitos, de modo consensual. no scio” de uma comunidade, que
permitiriam garantir que o fato de assertar A seja visto como um
argumento vilido para se concluir C ou, pelo menos, para niio rejeitd-
lo.

Esta formulagio aparece desde os primeiros trabalhos de Ducrot e
Anscombre (As escalas argumentativas. 1981, A argumentagio na
lingua, 1983) sobre os conectores e operadores. Estes siio descritos
pelas argumentagdes que eles autorizam, proibem ou aquelas as quais
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eles fazem alusiio. A argumentagiio era definida como um discurso do
tipo A DONC C, A sendo o argumento permitindo chegar a conclusiio
C (DONC sendo um tipo de conector resultativo).

Os topot nio sido nunca proferidos, o locutor niio se apresenta nunca
como sendo o autor deles, mesmo quando ele o € efetivamente. Sio
sempre apresentados como objeto de um consenso no seio de uma
comunidade mais ou menos vasta. O exemplo clissico de Ducrot € o
seguinte:

A C

_—
Esti fazendo calor, deveriamos sair pra passear.

Em A é apresentado um enunciado | com valor de argumento, cuja
idéia de "calor" seria o nicleo. Em C é apresentado um enunciado 2
com valor de conclusiio, cujo niicleo, poderiamos dizer, seria a idéia
de “passeio". Poderiamos redefini-los como dois centros: o primeiro
sendo o “calor", o segundo "o prazer do passeio”. O calor seria
apresentado como um argumento vilido, no seio de alguma
comunidade, para justificar o prazer de um passeio’.

Na teoria standard dos fopoi, estes surgem como as garantias dos
encadeamentos discursivos. Se a partir de um enunciado | pode-se
concluir um enunciado 2, € por meio de um terceiro termo, o 1opos (ou
um conjunto de fopoi) que permite operar o lago resultativo entre El ¢
E2.

Os 1opoi sio formalizados pelas formas 16picas (FT) correspondendo a
dois predicados graduais P ¢ Q. Ducrot e Anscombre 0s apresentam da

seguinte maneira:

(+P, +Q), como um 1opos concordante,

¥ Nio podemos descartar a idéia de que certos encadeamentos repousam sobre “lopoi”
compartilhados por comunidades bastante reduzidas, ¢ de certa forma nio
compartilhados, posto que novos, mas apenas supostamente compartilhados ¢
potencialmente comuns no {uturo. E preciso que os saberes mituos sejam co-
construidos para poderem cvoluir. Sobre csse ponto, Sperber ¢ Wilson silo iiteis,
cmbora muito extremos. Sem rotinas, sem esquemas familiares, sem informagtes
compartilhadas, sem procedimentos equivaientes. ndo hi comunicagio.
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(-P, -Q), como um topos concordantes converso.

Ora, o encadeamento “Estd fazendo calor, vamos praia” ¢ possivel
gragas a um topos concordante, enquanto o enunciado " Niio esti
fazendo calor, ndo vamos i praia® ¢ o resultado de um topos
concordante converso.

Por outro lado, teriamos também os topoi discordantes:

(+P’ 'Q)v ("Pv +Q)

“Estd fazendo calor, niio vamos i praia.”
"Nio estd fazendo calor, vamos i praia.”

Nota-se que nas formas tdpicas discordantes a relagiio é invertida, ja
que o autor declara vilida uma forma tépica relacionando o calor ao
desprazer de um passeio. Uma forma de resolver o problema (ji que
tal encadeamento pode parecer estranho) seria de dizer que o lago
estabelecido entre os topoi discordantes pressupde uma relagio
incluindo um conector do tipo "entretanto”:

"Estd fazendo calor, entretanto, ndio vamos i praia.”
“Nio estd fazendo calor, entretanto, vamos i praia.”

Esta solugdo visaria mostrar que o esquema tépico " calor/ prazer do
passeio” continua vilido, ji que o conector "entretanto”, mesmo
transgredindo o esquema tdpico habitualmente aceito, faz alusdo ao
esquema normativo representado pelos fopoi concordantes, estes
dltimos sendo sempre do tipo conclusivo.

Ducrot e Anscombre distinguiram assim os encadeamentos
normativos (ou conclusivos) e os transgressivos (ou exceptivos). Um
encadeamento € normativo quando se trata de um lago conclusivo em
(DONC)*. Ele representa a norma mais consensualmente admitida. Ao
contrdrio, o encadeamento transgressivo representa uma transgressio
da norma (ao transgredi-la, ele faz alusiio a essa norma), e ¢ sempre

* DONC, em francés. é um concctor conclusivo. Colocamos cm francés ¢ em
maidsculas para denotar que sc trata de um conector abstrato, podendo  ser
representado por qualquer concctor da lingua que mantiver o lago conclusivo ( logo.,
entdo, portanto, por isso...)
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um encadeamento em POURTANT®. Ambos os encadeamentos nos
fornecem uma representagio da sttuagiio de enunciagiio, ou seja,
indica qual o topos que estd operando nessa situagiio. Isto ndo parece
resolver, entretanto, o problema da multiplicidade dos topoi, evocados
por encadeamentos em DONC, aparentemente idénticos quanto ao
argumento, mas opostos quanto a conclusio suscetivel de surgir:

"Estd fazendo calor, logo, vamos I pra fora.” ,
"Esta fazendo calor, logo, fiquemos aqui dentro.”

Esta questio s6 parece se resolver de duas formas: ou um dos usos &
totalmente novo € ainda pouco compartilhado (ou de forma alguma),
Ou 0s fopoi’ convocados niio sdo da mesma natureza. Em todo caso,
devemos nos perguntar como escolher entre um "conjunto de topoi”
ativados pela "ocorréncia de uma palavra” (Anscombre, 1995:51 )-

Na primeira versio da teoria, os rapoi eram convocados do exterior
("eles vinham da sociedade") e niio estavam introduzidos na
significacdo lingiiistica. Para Ducrot (1993, 1995). a representacio de
um topos pelo esquema tépico (P,Q) impedia a pretensio de se
evacuar, da teoria, toda referéncia ao objeto, o que constrangia o
desenvolvimento de uma teoria da argumentagiio na lingua, ndo
referencialista por definigio. Com efeilo, sc os predicados P e Q sio
distintos. semanticamente um do outro, o lago estabelecido entre os
dois ndo € de ordem lingiiistica, mas repousa sobre al guma outra coisa
que € convocada do exterior: esquemas sociocullurais, esteredtipos,
representacGes  sociais e discursivas. Se a argumentaciio utiliza
principalmente tais ropoi, e se ele desempenha bem seu papel central
na significagiio, definido como "uma forca argumentativa” (1995:32),
entiio € uma pragmiltica ndo integrada que deve ser elaborada, e niio
uma pragmdtica integrada, como querem nossos autores.

Para resolver esta dificuldade, eles propdem distinguir os
encadeamentos intrinsecos as palavras, ou seja. fundados sobre a
propria significagio de uma unidade lexical, dos encadeamentos
extrinsecos, utilizados  somente para  fundar encadeamentos

* POURTANT. cm francés. significa emtretanto, em portugués. Como concclor
abstrato, pode ser represcntado por qualquer outro concctor com valor de oposi¢iio,
adversativos. restritivos, concessivos (mas. embora, mesmo se, apesar de, ete...).
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conclusivos ¢ que servem para construir e ativar ‘representagdes
ideoldgicas” ou sociais.

A partir de 1987, ¢ introduzida a idéia nova de topoi lexicais, ou
intrinsecos. Como ilustraciio de encadeamentos intrinsecos teriamos,
por exemplo:

(1) "Pedro € rico, pode comprar tudo o que quiser."
-(2) "Maria € bela, seduz todos os homens.”
(3) "Alberto é um génio, resolve problemas muito dificeis.”

Estes encadeamentos siio ditos "intrinsecos” por que a idéia contida
em (1) que "Pedro pode comprar tudo o que quiser” ¢ uma
conseqii€ncia direta, ¢, portanto, intrinseca. do proprio sentido da
palavra "rico”. lgualmente. o poder de seduciio evocado em ( 2) seria
intrinsecamente ligado a0 sentido da palavra " bela”, ¢ a resoluciio de
problemas dificeis, apresentado em (3), ¢ intrinseco a0 sentido de
"génio". Esse cariter intrinseco pode ser, com eleito, observado,
segundo os autores, quando tentamos apresentar conclusoces opostas
aquelas que sdo normalmente esperadas (teste do comentdrio
negativo). Com clcito, encadeamentos do tipo:

(4) "Pedro ¢ rico, niio pode comprar nada."
(5) "Maria ¢ bela, nio seduz ninguém.”
(6) "Alberto ¢ um génio, s6 resolve os problemas mais ficeis."

parecem paradoxais. O fato que podemos encade-los, sem problemas,
com um conector do tipo "Entretanto”, coloca em evidéncia o
sentimento de transgressio da norma.

Por outro lado, nos encadcamentos extrinsecos, podem ser propostos
encadeamentos variados, cuja conclusio nfo estaria intrinsecamente
ligada ao sentido da palavra apresentada no argumento;

(7) "Pedro € rico, portanto ele é avarento.”
(8) "Maria é bela, portanto, ela ¢ burra.”
(9 "Alberto ¢ um génio, portanto. ele ¢ arrogante."

De fato, esses trés exemplos siao bem diferentes dos primeiros, ji que

a "avareza", em principio. niio estd intrinsecamente ligada ao sentido

de "rico”, nem “"burrice” ao sentido de "bela”, nem a "arrogincia” ao
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sentido de "Génio". Um rico generoso, um génio simpitico, uma
beleza inteligente no seriam mais ou menos aceitos de um ponto de
vista lingiiistico ou discursivo que seus contrdrios, apresentados
acima.

Com os topot intrinsecos, ndo hd mais independéncia do argumento e
da conclusio. Nio se trata mais de ver em “estd fazendo calor” um
argumento ou uma forga permitindo concluir ao “"prazer do passeio”,
implicando assim que “"quanto mais quente, mais agradivel é o
passeio”, mas de mostrar que a idéia de calor ji contém em si a idéia
de prazer do passeio, ou seju, trata-se de um “calor-pra-passear”,
formando, assim, uma espécie de bloco seméantico'.

A concepelio antiga € aparentemente ultrapassada em proveito de uma
nova versio segundo a qual o argumento A nio € mais apresentado
para fazer admitir uma conclusio C, mas C ji estd contido em A e
pode até agir sobre A para melhor precisar-the o sentido.

CRITICAS E PROPOSTAS

Todas essas hipdteses, apesar de seu interesse, niio sio isentas de
criticas. Elas propdem concepgdes da  significacio lingiiistica ¢
discursiva, da argumentaciio e da pragmitica discutiveis, mesmo do
ponto de vista de seus autores. Entretanto, elas poderiam se revelar
muito titeis para uma psicologia social da linguagem, na condiciio de
serem problematizadas e, talvez, reformuladas.

Uma primeira surpresa vem do fato de que a significaciio lingiiistica,
apesar do papel que ela desempenha na teoria, nio “seja definida
explicitamente. Para Ducrot, a descrigiio seméntica de um segmento
de discurso S consiste em indicar, niio as informagdes trazidas por S,
mas as argumentagdes (ou seja, os encadeamentos discursivos)
evocadas por S. Sua abordagem consiste em estudar os encadeamentos
intrinsecos que, segundo o autor, sfio evocados pela significacio
atribuida  as unidades lexicais, independente das significacdes
contextuais ou cotextuais.

] - - . . . - .
" A nogiio de bloco semantico ¢ mais complexa, mas nio desenvolvercmos aqui uma
discussio maior sobre cla, pois ¢la vai além dos objetivos deste artigo.
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Em primeiro lugar, a distingiio entre ropoi intrinsecos e extrinsecos
poderia ser menos uma diferenga de natureza que de grau, pois a
conclusio pode agir sobre o argumento com mais fregiiéncia que o
inverso, desde que o enunciado | que serve de arcumento convoque
virios topot diferentes e, com freqiiéncia, opostos, o que parece ser o
caso mais geral. Comparemos os encadeamentos seguintes:

(a) "Estd fazendo calor, vamos passear."
(b) "Estd fazendo calor, vamos ficar em casa."

Supondo que esses dois encadeamentos, bastante comuns, sejam
encadeamentos conclusivos (em PORTANTO), o sentido de "calor"
no primeiro encadeamento ndo pode ser o mesmo que no segundo. Em
(a) "quente” ¢ um argumento vilido para "passear” e em (b) para
"ficar em casa”. Torna-se mais clara a diferenga quando comparamos,
na linha de Ducrot, o sentido de “trop” (demais) nos encadeamentos
seguintes:

(a") "Estd fazendo calor demais, viimos i praia.”
(b") "Esta fazendo calor demais, vamos ficar em casa.”

No primeiro, (a), podemos comprecnder que se trata de um calor ruim
no interior, ou seja, (Calor demais para ficar aqui dentro), (a' ); no
segundo, (b), compreende-se (b' ), ou seja, (Calor demais para sair),
um calor desagraddvel Id fora. Nesse caso, nota-se que o sentido de A
¢ melhor explicitado por C. E apenas por meio da conclusio C que A
precisa o seu proprio sentido, que sua ambigiiidade-¢ levantada.

Entretanto, poderiumos ainda evocar encadeamentos com "assez”
(bastante), para interpretar (a) e (b):

(a") "Estd fazendo bastante calor, vamos i praia.”
(b") "Esta fazendo bastante calor, vamos ficar em casa.”

Desta vez o ponto de referéncia niio é o mesmo. O calor é
suficientemente bom no interior para ficar em casa (b”), e, portanto
(b), no inverno, por exemplo, e suficientemente bom no exterior ("),
e, portanto (a), para ir a praia, na primavera.

Os encadeamentos (a) ¢ (b) podem ser descritos, portanto, de formas
diferentes, ji que ignora-se o ponto de referéncia (ld fora/aqui dentro
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ou aqui/la), ao qual refere-se contextualmente o locutor para indexar o
calor, positivo ou negativo.

Em todo caso, os segmentos ndo funcionam como 0s precedentes
(rico, bela, génio), na medida em que suas descri¢des incidem sobre
uma unidade lexical podendo incorporar em sua significagiio as
instrugbes semanticas da conclusdo, e, sobretudo, os indices
pragmdticos do contexto imaginado e compartilhado.

Podemos falar de um “calor-para-ir-d-praia” ou de um "calor-pra-
ficar-em-casa”, mas sem podermos decidir sobre sua natureza.
Podemos, com efeito, ir & praia porque faz calor demais dentro da casa
ou hastante calor na beira da dgua, como podemos ficar em casa
porque faz calor demais 1 fora ou bastante calor no interior da casa’.

Esse tipo de encadeamento ¢ dependente das significagdes contextuais
da enunciacio, podendo o locutor se servir das instrugdes dadas pelos
intensificadores "demais” ou "bastante”. Ji nos encadeamentos
relacionando "riqueza” a "poder de compra” e "beleza" a "sedugio”,
uma relagiio intrinseca é evidenciada na descrigiio da unidade lexical.

Para os enunciados ligados ao "calor”, se a conclusdo age sobre o
argumento, isto significa que o sentido do predicado P do argumento
A niio € bastante definido sob sua forma lingiiistica de superficie, e
que ele deve ser enriquecido por uma desambigiiizagio e
referenciacio adequadas. Um mesmo enunciado complexo pode
enviar, ¢ é o caso mais geral, a ropoi diferentes e mesmo opostos,
enquanto ndio se determinou, ainda, as proposi¢des 10gicas,
conceitualmente completas as quais ele pode corresponder (Sperber ¢
Wilson, 1989).

Isso explica que a conclusdo age com mais constancia ou, pelo menos,
com a mesma for¢a que o argumento sobre a determinagiio do sentido
do enunciado complexo correspondente 4 El e E2. Nota-se que,
exceto se voltarmos & nogio rejeitada por eles de sentido literal,
nossos autores nio 1ém muita razio em confundir o enunciado

7 Esses topoi parecem. com freqiiéncia, orientados de forma contraditéria ou oposta,
mas devemos tomar cuidado ao identificar suas referéncias exatas. Notamos isso com
relagiio a “calor™: de acordo com o tipo de calor, positivo ou negativo. no interior ou
no exterior, 0s fopoi nio sio os mesmos. Niio se pode talar de contradigio!
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lingiiistico de superficie com uma das estruturas profundas que ele
atualiza. Além disso, os exemplos examinados atracm a nossa atengio
para a importdncia dos outros elementos do meio ambiente actancial
da palavra responsiivel (em posicio de determinante) pela proposigiio-
argumento: advérbios de intensidade, mas também verbos do segundo
enunciado (auxiliares ¢ modais tal como: ter/ser, poder, saber, dever
ou crer) e formas afirmativa ou negativa.

Como reconhecer uma relaciio tpica intrinseca ou lingiiisticamente
fundada, entre P ¢ Q. consideradas como proposicoes “ldgicas”
subjacentes, construidas a partir dos enunciados lingiiisticos?

As respostas nio podem vir seniio de um exame mais aprofundado das
relagbes das unidades lexicais presentes em P com seus
desenvolvimentos em Q.

Trata-se de saber, em primeiro lugar, se os termos "calor, riqueza,
beleza, génio, trabalho", atualizados em uma proposi¢ip P-argumento
que constitui seu meio ambiente actancial, mantém com os termos de
uma proposiciio Q, apresentada como conclusiva gragas ao conector
"Portanto”, uma relagiio rawmtoligica, sinonimica, parafrdstica ou
definicional, seja um tipo de equivaléncia mais ou menos forte ou
ainda uma relagiio de inferéncia fundada sobre a significagiio
lingiiistica e ressentida como evidente ¢ esperada.

Notaremos que esta relagiio € intuitivamente ressentida como forte ou
INERENTE nos exempios:

(1) "Pedro é rico, pode comprar tudo o que quiser.”

(2) "Maria € bela, seduz todos os homens.”

(3) "Alberto € um génio, resolve os problemas mais dificeis.”

Com efeito, cada uma das conclusdes poderia funcionar como uma
definigiio intensional, aproximativa da riqueza de um homem, da
beleza de uma mulher, ou do génio de um individuo (mas nio das de
um individuo, Pedro, Maria e Alberto designados)’. Além disso, cada

* Podemos considerar essas “definigoes” como inferéncias Ficeis de se produzir se
concordarmos, por cxemplo, com um sentido tal como "Ser rico ¢ possuir muitos
bens” (deflinigio de diciondrio). Como para as pardfrases. nilo hd nunca uma
equivaléncia total. ¢ tudo se toma. em vitima instancia. umi questio de julgamento ou
de sentimento de adequagio enunciativa.
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uma delas poderia servir de base a definigoes derivas em extensdo:
“comprar um castelo”, “tornar-se uma cantora célebre”, "ganhar
torneios de xadrez”. Tal fato levanta um problema sobre o qual
voltaremos em breve: a flexibilidade continua e necessiria do niicleo
semintico lexical ativado em fungiio das dimensdes sociais que lhe
sio associadas nas representacdes em memoria.

A ineréncia seria essa propriedade dos percursos discursivos que se
apoiam, inicialmente, sobre o sentido lexical de um 6 nicleo
semintico "X € rico? para desenvolver suas conseqiiéncias
necessarias.

Por outro lado, nas relagdes de AFERENCIA que encontramos nas
associagdes tais como "o dinheiro nio traz felicidade, nio ajuda a ter
amigos, torna o rico distante, orgulhoso demais, avarento, indiferente
a0s problemas de todos, ou, ao contririo, feliz, gozando uma bela
vida" , as relagdes sfio estabelecidas entre virios niicleos seminticos
distintos, sem mesmo evocar o uso causal de “portanto” que estabelece
as causas favordveis, psicoldgicas, sociais, ou situacionais da riqueza €
ndo mais suas conseqiiéncias.

ALGUMAS REFLEXOES POS-EXPERIMENTAIS

Para testar essas interrogagdes, realizamos (cf, anexo) uma série de
experimentos fundada sobre propostas de complementagio de frases
de Anscombre e Ducrot, do tipo "Pedro € rico, portanto, ele ../ ele
€.." e pedimos também associagdes verbais a partir da palavra
“riqueza”, segundo um procedimento cldssico em psicologia.

Constamos, inicialmente. que as continuagdes  definicionais,
sinonimicas/antonimicas ou as parifrases estritas (categorias Al e A2
do anexo) siio menos fregiientes que as produgdes extensionais, B, ou
inferenciais C, nas complementacdes produzidas efetivamente pelos
sujeitos do experimento.

Eles buscariam evitar os enunciados tautoldgicos, por serem pouco
pertinentes? Por que razdes assertar e ainda argumentar sobre o que é
totalmente previsivel? Parece necessdrio acrescentar alguma coisa
para preencher suas obrigagdes discursivas, fora do Jjogo do diciondrio
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ou do exercicio de associagdes verbais, compreendidos como exame
lingiiistico e niio como segiiéncia de produciio de idéias livres.

O teste de associagdes verbais ou de simples indugiio produz
resultados contrastantes. segundo a maneira como ele ¢ entendido, em
todo caso, € o tnico onde ocorre a nitida predominincia das
abordagens inerentes em relagiio iis aferentes, bem representadas nas
complementagdes, em particular, quando introduzimos "Portanto, ele
é...", onde elas siio privilegiadas (com os estados positivos e os tragos
negativos).

Se considerarmos as hipdleses que nossos autores deveriam esperar
nessas condigdes favordveis, ou seju, uma produgiio macica de
complementagdes inerentes, nada parece se passar assim e, mesmo
quando estas ocorrem, o peso das inferenciais C (ex: "pode se permitir
tudo”) que aumentam o niimero de passos inferenciais ou de etapas no
raciocinio, € predominante.

Em resumo, deveriamos reter preferencialmente a idéia de uma
alternativa com duas abordagens possiveis, onde apenas uma seria
inerente, constituida a partir de um desenvolvimento de significagdes
entendidas como “contidas” na palavra pivé ou alvo da proposigio-
argumento, € situando-se na origem de um percurso inferencial maior
ou menor. Assim, apenas a origem seria intrinseca ou, pelo menos,
sentida como tal.

Com efeito, mesmo as definigoes extensionais que sdo derivadas de
propriedades constitutivas do niicleo semintico do predicado (Riqueza
(homem)), repousam sobre atualizagdes que dependem inteiramente
de condigdes e representagdes socioculturais. Se a riqueza "material®
de um homem ¢ a possessio de bens e de meios de pagamento
importantes, todas as especificagdes desses bens (escravos, beneficios
eclesidsticos, harems, palicios, ranchos. carros...) siio socialmente
situados ¢ ocorrerd 0 mesmo em relagiio ao que se pode evitar quando
se € rico (ex: "Niio conhece o metrd, o saldrio minimo...). Se um
homem rico "pode comprar tudo o gue quiser” (o que ji é uma
inferéncia!), ele pode, sem duvida: " realizar todos os seus sonhos”,
“permitir-se muitas coisas”, "fazer o que quiser”, “gastar sem refletir”,
“achar que tudo lhe é permitido”, "ter o poder”. Todas essas
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continuagbes foram bastante freqiientes em nosso experimento de
complementaciio de frases”.

Podemos considerar essas derivagoes inferenciais (nossa escolha na
codificacio das produces) como inerentes, ou seja, sempre
intrinsecamente  ligadas a0 sentido  lingiiistico de  /Rico/ nesse
contexto, enquanto pensaremos que os lacos entre a riqueza e a
felicidade (cf. o provérbio famoso e tio comentado!), a generosidade,
o orgulho ou o snobismo sido extrinsecos e, portanto, aferentes”?

Enfim, como distinguir o que nos designaremos como a rede de
representagdes seminticas inferidas diretamente pelo lexema /rico/, do
conjunto de representaghes sociais associadas & riqueza material
humana, supostas atualizadas por aferéncia nos discursos modernos?

Talvez seja va a oposigio radical entre as categorias de incréncia (lago
intrinseco) e de aferéncia (lago extrinseco), como lagos contririos,
onde o mundo fisico ¢ social da Lingua, a denotagiio e a conotagiio, a
significacdo lingiliistica ¢ o valor estariam irremediavelmente
separados. E preciso. a0 contririo, conceber suas relagdes como
intrincadas.  Passariamos  da ineréncia 4 aferéncia  por niveis
progressivos, como demonstram os dados experimentais. Alids, como
ressaltamos acima, a calegoria mais freqiiente nas complementagdes
inerentes € justaniente a que coloca os maiores problemas de
definigdes, pois ela evoca conclusdes situadas ao fim de uma longa
seqiiéncia de raciocinios, ¢ )i relaciona assim dois niicleos seménticos,
em aparéncia (Riqueza e poténcia, Riqueza e estar acima da lei,
restricbes  sociais ¢ outras). Novamente, nos perguntamos como
distinguir as duas abordagens. ji que o critério evocado acima parece
insuficiente (unicidade ou pluralidade dos niicleos  seminticos
implicados).

Esta dificuldade explica bem, em todo caso, os desacordos ou
discussoes:

’ Um ripido pereurso do Diciondrio histérico mostra que os sujeilos “reencontram®,
a0 que parece, a propasito de “rico”. parte do sentido conhecido pelos antigos em
francés médio (séculos XII ¢ X1, Fazem ligagses com a poténcia ¢ o poder. assim
como com valores morais depreciativos  (arrogante). Por outro lado, cles nio
conhecem mais os sentidos positivos ¢ psicolégicos (corajoso, intrépido) ou estéticos
que desenvolviam metaloricamente as qualidades ideais do nobre. Nota-se que essas
fembrangas dizem respeito tanto aos elementos increntes quanto aos aferentes.
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"Pedro ¢ rico, portanto ele ¢ feliz" parece intrinseco para Ducrot,
porque o sentido de rico estaria ligado, segundo cle, intrinsecamente, &
idéia de contentamento, enquanto ela nio esteira ligada ao sentido de
descontentamento. "Pedro ¢é rico, logo cle nio ¢ contente” lhe parece
um encadeamento paradoxal, posto que contririo ao topos evidente
"Quanto mais rico, mais contente”, o que niio quer dizer ainda,
exatamente, Feliz! Surprecndc, entretanto, que a negaciio pelo
evidente oposto "Niio ¢ feliz" niio tenha sido suscitada. A existéncia
de um encadeamento derivivel de uma forma sentenciosa ou
proverbial (Anscombre, 1995:66) como "A riqueza niio  traz
felicidade”, que evoca um conjunto de fopoi opostos € complexos,
poderia explicar a discordincia.

De qualguer modo, dizer que tal encadeamento seria extrinseco
porque ele seria menos esperado que seu oposto (quuezaliellmdadc)
niio parece corresponder exatamente a uma hipdtese lingiiistica, mas a
um habitus sociocultural ou a representagdes socialmente inscritas em
memoria.

No fundo, trata-se de saber se fazemos aqui uma referéncia a lingua ou
a uma crenca cstereotipada de nossa sociedade. Os testes de
comentirio negativo ou com conectores anti-oricntados, “mas”,
"entretanto”, deixam o analista vulnerivel quando se trata de
distinguir uma derivagdio inerente de uma aferente e de justificar esta
distingdo. Eles permitem apenas distinguir as parifrases mais
evidentes. Repousam, em ltima instancia, sobre o sentimento dos
sujeitos. E extremamente dificil nessas  ocasides  separar  um
sentimento lingiiistico de um julgamento social ou ainda o nivel de
nio aceitabilidade lingiiistica de uma estranheza social, pois todas as
continuagdes examinadas sdio corretas gramaticalmente e aceitdveis
semanticamente. Nilo seria preciso que os lingiiistas que defendem
uma teoria da argumentagdo na lingua e uma pragmitica integrada
passem a considerar os julgamentos dos sujcitos falantes que, no final
das contas, sio os melhores juizes do que ¢ ou niio um "topos”,
definidos como um tipo de saber compartilhado? Por que razio o
sentimento dos lingiiistas seria superior que os da comunidade de
sujeitos falantes? Paradoxalmente, esta orientagio os conduz a uma
psicolingiiistica textual.
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Apesar de tudo, Ducrol ¢ Anscombre tém raziio, considerando,
entretanto, algumas redefinigdes que nos pareceram essenciais:

Haveria dois pdlos sobre um tinico eixo:

De um lado, encadeamentos entre um enunciado | e 2, intrinsecos ou
inerentes, contidos pela derivagio a partir de um niicleo semintico
visando a produgiio de uma relagfio preferencialmente parafristica,
sinonimica ou definicional, ou com um niimero reduzido de passos
inferenciais (extensoes).

Do lado oposto, haveria encadeamentos “representacionais”,
extrinsecos ou aferentes, rclacionando de imediato virios nticleos
semanticos bastante diferentes em uma relaglio causal ou de
conseqiiéncia.

Enfim, encadeamentos mistos, numerosos, que misturam as duas
abordagens com dominincia variivel de acordo com os contextos.

CONCLUSOES

Para concluir, gostarfamos ainda de formular a conjectura seguinte,
fortemente sugerida por este trabalho: a parte mais fregiiente ¢ mais
estivel das representacdes, inerentes ou aferentes, ativadas pelas
unidades lingiiisticas na comunidade dos sujeitos falantes de um
mesmo conjunto societal, seria o sub-conjunto mais disponivel, das
representagdes sociais constituidas em memdria coletiva em torno de
objeto "riqueza humana®, ou seja, em torno de seu “"miicleo central®.
(Abric, 1994, Guimelli, 1994)".

Suporemos que a lingua registra em seu léxico e nas proposigdes
imediatamente associadas aos lexemas, quando do acesso lexical em
memoria, a parte mais central e, portanto, mais estivel e
compartithada das representages sociais suscitadas por um objeto
importante no pensamento social de uma época, permitindo conservar
na memoria coletiva uma certa  disponibilidade das  antigas

" Abric. 1994, Praiiques sociales o1 représentations, Paris: PUF/ C. Guimelli, 1994,
Structures et transformations des représemtations sociales, Neuchatel, Delachaux &
Niestlé.
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configuragdes. Os ropoi sdo configuracdes socio-cognitivas mais ou
menos inscritas na lingua e atualizadas principalmente pelos discursos
a propdsito de um objeto.

Os discursos formam a trama das trocas sociais significantes, e as
conversacoes, as discussdes, ou os debates, desempenham o papel
principal na génese das significagdes compartilhadas (saber muituo) e
das representagdes sociais que as configuram. Elas tornam possiveis,
com efeito, um dominio simbélico das priticas ¢ dos acontecimentos
sociais com o auxilio das comunicagdes de massa.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

ABRIC, J.C. Pratiques sociales et représemtations. Paris: PUF, 1994,

ANSCOMBRE, J-C. In: Anscombre, J-C.. Théorie des topoi, Paris: Kimé,
1995,

ANSCOMBRE J-C., DUCROT. O. L'ar‘;,:umcmali(m dans la langue,
Bruxelles: Mardaga, 1983,

DUCROT, O. Les échelles argumeniatives, Paris: Minuit, 1981,

DUCROT, O. Les topoi dans la théorie de 'argumentation dans la langue, in
Plantin C. (ed.) Lieux communs, iopoi. siéréotypes, clichés, Paris: Kimé,
1993. .

GUIMELLI C. (ed.) Structures et transformations des  représentations
sociales, Neuchiitel: Delachaux et Niesilé, 1994,

PLANTIN, C. Licux~ommuns, topoi, siéréotypes, clichés, Paris: Kimé. 1993,

PERELMAN C. OLBRECHTS-TYTECA L. Traité de | argumentation. La
nouvelle rhétorique, Bruxciles: édition de 1’Université de Bruxelles, 1958.

SPERBER, D. et WILSON. D. La pertinence, Paris: Minuit, 1989.

TOULMIN, S. The uses of argument, Cambridge: Cambridge University
press, 1958.

311



ANEXO:

Resumo das experiéncias realizadas pelo GRP (Groupe de recherche
sur la parole)- de Paris 8, com a colaboraciio do prof. P. GEORGET.

Método:
Sujeitos e orientagdes:

Trés grupos independentes de 30 sujeitos participaram da experiéncia.
Eles receberam a seguinte orientagio: "Nés pedimos a participagio de
vocés em uma pesquisa sobre a meméria ¢ a linguagem. Com essa
finalidade, nés pedimos a vocés as respostas mais naturais possiveis,
ou seja, que vocés respondam com o que surgir mais espontaneamente
na mente de vocés." Depois, cada grupo recebia uma orientagiio
especifica:

Grupo A: A partir da palavra "riqueza” | indique as trés primeiras
palavras que surgem em sua mente:
D e 2 e B, e

Grupo B: Complete a proposigio seguinte indicando as trés primeiras
palavras ou expressdes que surgirem em sua mente: Pedro é rido,
portanto ele;

Grupo C: Completar a proposiciio seguinte indicando as trés primeiras
palavras ou expressdes que surgirem em sua mente. Pedro ¢ rico,
portanto ele é: -

Codificagio das respostas:

As respostas permitiram uma codificacio com o auxilio de uma grade
claborada na base da oposicio entre inerente e aferente. As
subcategorias utilizadas foram construidas a partir de um estudo
exploratério no qual nés pedimos a sujeitos complementos de frases
em fungio de predeterminacdes verbais variadas, positivas e
negativas. (“...portanto ele, ele é/nio €, ele temy niio tem, ele pode/ niio
pode, ele sabe/ niio sabe, ele acredity/ niio acredita, ele deve/ niio
deve.” ) Estas produgdes, 200 no total, nos permitiram construir a
grade seguinte:
Inerenies:




Al. As definigdes por sinonimia: agrupamos aqui todas as frases que
nio acrescentam nenhum sentido novo. Exemplo: “Pedro € rico,
portanto ele tem dinheiro.”

A2. As definigbes por antonimia: "Pedro é rico, portanto ele nio é
pobre."

B. As definigbes que propdem parifrases ou equivaléncias que
acrescentam uma significagiio nova previsivel, ligada unicamente ao
poder de compra que promove o dinheiro. Exemplo: “Pedro € rico,
portanto ele pode comprar um castelo.”, "Pedro é rico, portanto ele
ndo tem necessidade de auxilio social do estado.”

C. As definigbes que focalizam uma conseqiiéncia possivel da riqueza,
ligada ao poder social que lhe ¢ associada. Exemplo: "Pedro ¢ rico,
portanto ele pode se permitir tudo, portanto ele tem poder.”

Afcrentes:

CAUSAS: Agrupamos aqui todos os enunciados que evocam razdes,
condi¢Bes, caracteristicas pessoais ou situacionais que poderiam
produzir a riqueza. Por exempio: "Pedro € rico, portanto foi favorecido
pelo destino.”. Trés subcategorias sio possiveis: causas ditas
"psicoldgicas”: “Ele € rico, portanto sabe negociar”; causas sociais:
“ele € rico, portanto ele recebeu uma heranca”; Causas ditas
“situacionais": “Ele ¢ rico, portanto, teve sorte."

CONSEQUENCIAS: Classificamos neste item as frases que
explicitam os tragos de personalidade ou de cariter e os defeitos ou
qualidades morais ou sociais, associadas 2 riqueza e provocadas por
ela. Consideramos também aqui os sentimentos, os humores, os
estados de espirito, supostamente ressentidos pelo rico. Distinguimos,
portanto, os tragos dos estados de espirito ¢ o registro positivo e
negativo. Por exemplo: trago negativo: “Pedro € rico, portanto é
arrogante”, trago positivo: "Pedro ¢ rico, portanto é generoso”, estado
positivo/negativo "... ele ¢ feliz/infeliz".
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Resultados:
1. Oposicio increntes/aferentes

A distribuigio das respostas entre inerentes e aferentes revela um
perfil particularmente diferente entre os trés grupos:

Grupo RIQUEZA ELE ELE ¢

Categoria | Incrente | Aferente | Inerente | Aferente [ Inereme | Aferente
% 80% 20% 58% 426 32% O68%

2. ANALISE DETALHADA DOS INERENTES:

Categorias Al EA2 B C AFERENTES
RIQUEZA 41% 20 | 38% 19%
ELE 5% 1% | 41% 43%
Ele é 9% 4% | 19% 68%

Parece que a simples indugiio com o substantivo "riqueza” orienta
preferencialmente as respostas em direciio a categoria A (trata-se
sobretudo de sinonimia, como “dinheiro”, mais raramente de
antonimia, "pobreza”.) e A categoria C (for¢a, poder, liberdade, fazer o
que quiser...).

Constatamos a fraca proporgio da categoria A para a condigio, "Pedro
¢ rico, portanto ¢le..." em benceficio da categoria C (e dos aferentes, ¢
claro). Para a condigio "

..ele ¢", os efetivos sio muito fracos e
deixam supor uma repartigiio equivitlente entre A, B¢ C.

3. ANALISE DETALHADA DOS AFERENTES.

Inerentes | Causas EN Ep TPN TPP
Riqueza |81% 1% 0% 9% | 5% 4%
ELE 57% 16% 3% 1% | 6% 6%
Ele ¢ 33% 12% 2% 36% | 15% 1%
EN=Estados negativos/ EP=Estados positivos/

TPN = Trago psicoldgico negativo/ TPP = Trago psicoldgico positivo



A condigdio "ele €" orienta principalmente em direcio a estados
positivos (feliz, completo, trangiiilo...), ¢ a0 mesmo tempo em diregiio
aos tragos psicoldgicos negativos (pretensioso, egoista...).

Nés nio relatamos os resultados sobre os provérbios, muito fracos,
nem sobre as subcategorias causais, pouco informativas.

Observagiio:

Esses primeiros resultados convidam a refletir sobre o papel do
cotexto de ativagio utilizado nos estudos sobre as representagdes
sociais, jd que parece que a utilizagio de uma técnica de simples
indugio restringe as producdes em direcio a dimensdo inerente. Em
contexto igual e minimo, mas em cotexto fristico diferente, os sujeitos
produzem elementos aferentes mais numerosos ¢ mais variados numa
tarefa de continuagio discursiva: parece que esta permite um trabalho
em extensdo mais ficil que a simples indugiio. N
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MACHADO, 1. L. ct alii. Ensaios em Andilise do
Driscursa, Belo Horizonte: FALE/ZUFMG, 2002,

A ARGUMENTACAO EM SALA DE AULA:
UMA ABORDAGEM DISCURSIVA

DYLIA LYSARDO-DIAS
UNI-BH

CONSIDERACOES GERAIS

O aparato conceitual da Anilise do Discurso (AD, doravante) tem
contribuido de maneira significativa para adogiio de uma postura
pedagdgica diferenciada. pois esse dominio das ciéncias da linguagem
postula, na sua esséncia. uma compreensio da globalidade da
atividade verbal.

Ao propor uma concepgio da linguagem que contemple sua dimensio
de pritica social, a AD muda o eixo de compreensiio dessa atividade e
instaura como paridmetro de ensino/aprendizagem de uma lingua a sua
dependéncia contextual. Conseqiicntemente, o estudo da lingua volta-
se para a sua dimensio de atividade de determinados sujeitos sociais,
em uma dada situagao de troca verbal, em detrimento da descrigiio de



um sistema de regularidades. Assim, a préitica pedagdgica prioriza o
uso da linguagem enquanto forma de interagéio social, evidenciando a
dinamicidade dessa interagiio.

Dentro dessa perspectiva, gostariamos de propor uma reflexio sobre o
ensino da argumentacio no contexto especifico das disciplinas de
Redagdo ou de Leitura ¢ Produgéo de Textos (ou ainda, em cursos de
Portugués Instrumental) ministradas nas séries iniciais de diferentes
.cursos de graduagiio, com o objetivo de redeflinir algumas diretrizes
condizentes com essa orientagiio discursiva. Isso  porque tais
disciplinas, por visarem ampliar a capacidade de expressiio escrita do
aluno, assumem um cariter essencialmente utilitarista, o que acaba
por reduzi-las ao ensino de uma lista de procedimentos/técnicas de
produgiio textual que pouco contribui para a compreensio da
linguagem como forma de interagiio social.

A reflexio que aprescntamos a seguir ¢ motivada por duas
constatagdes: a primeira diz respeito a retomada (vigorosa, por sinal)
dos estudos sobre a argumentagio no campo das ciéncias da
linguagem. Ainda que partindo de uma tradi¢io comum herdadz da
retérica antiga, os estudiosos (tais como Perelman, Toulmin, Ducrot,
Charaudeau, dentre outros) tém direcionado suas pesquisas em
diferentes linhas de andlise, sinalizando niio apenas a complexidade da
acdo argumentativa, mas também as diversas possibilidades de
conceber o ato de argumentar.

Tantos estudos 1€m produzido uma gama relativamente ampla de
“fendmenos argumentativos™ que, as vezes, limitam a argumentagio a
operacbes explicitadas na superficie textual. Do ponto de vista
diditico, a ancoragem situacional da linguagem deixa de ser
contemplada, pois o foco se restringe i materialidade lingiiistica.

A segunda constatagiio refere-se a visdo sdcio-interacionista que tem
orientado as atuais priticas educativas: devido a uma preocupagio em
promover efetivamente o envolvimento do aluno como sujeito
responsivel pela sua aprendizagem, ensinar ¢ aprender siio hoje
concebidos como processos dependentes da interagiio dos sujeitos nele
envolvidos.

Logo, a dificuldade do aluno em usar de forma eficaz e adequada a
linguagem indica que ele nio domina as diferentes modalidades de
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uso que ela apresenta. Do ponto de vista diditico, essa visdo sdcio-
interacionista coloca em segundo plano o conteido gramatical: ele
cede espago para atividades contextualizadas que correspondam as
necessidades efetivas do aluno de leitura ¢ produgiio de textos.

Tendo em vista essas observacoes, pretendemos destacar alguns
aspectos que nos parecem essenciais quando a argumentagiio torna-se
contetido programitico e é concebida como uma atividade discursiva.

A LINGUAGEM COMO PRATICA SOCIAL

Durante muito tempo, o ensino de lingua portuguesa, de um modo
geral, visou ao desenvolvimento da capacidade do aluno em construir
frases corretas, ou seja, frases que obedecessem a um padrio de
linguagem instituido como desejivel pela propria escola.

Sob esse dngulo, a argumentaciio foi trabathada em termos de
utitizagio de operadores 16gico-formais; tais  operadores eram
focalizados conforme sua fungio em uma dada unidade da lingua, ¢
niio em termos de valor comunicativo e de efeito discursivo.

Essa visiio reducionista da argumentaciio, baseada em uma concepgio
igualmente simplista da atividade verbal, desvincula a producio
textual das suas condigoes de realizagio, confinando o aluno ao
universo da estrutura da lingua e da materialidade textual. A lingua é
vista como um sistema funcional e sua pritica representa a aplicagio
de regras internas d organizacio desse sistema: o aluno exercita a
andlise lingiifstica sem ver ampliada sua capacidade de reflexio e seu
dominio sobre os usos da linguagem.

Benveniste, ao propor as linhas gerais de uma teoria da enunciagio,
apontou para a estreita ligacio entre as formas lingiiisticas e os
diversos componentes da situaciio. que determinam o funcionamento
do apareiho formal da enunciagiio.

Bakhtin, por sua vez, assinalou a interdependéncia entre o que € da
ordem do lingiiistico ¢ o contexto situacional, tomando a enunciagio
como sendo, 10 mesmo tempo, um fenémeno de intera¢iio social e
uma composigiio lingiiistica.
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Em decorréncia dessa postura tedrica que concebe como inerente a
atividade verbal o inter-condicionamento entre esses dois pdlos, a
argumentagiio passa a ser compreendida ndo como um tipo de
estrutura fechada, mas como uma forma de interagdio através da
linguagem. Os fatores ditos “extra-lingiiisticos” sdo, sob essa
perspectiva, tio constitutivos da atividade verbal quanto aqueles
relativos & materialidade da lingua, uma vez que os sentidos de ambos
sdo dados na e pela relagio que estabelecem um com o outro.

Portanto, essa dicotomia cxterno/interno deixa de ser pertinente: a
linguagem nio resulta de uma fusio entre procedimentos lingiiisticos
e fatos sociais; ela ¢ um acomtecimento tnico que emerge da
integraciio entre formas de dizer e suas circunstincias de
emergéncia.Tais circunstincias sio compostas pelos sujeitos
interlocutores (quem silo, a imagem que tém de si e dos seus
parceiros), pelo contexto no qual se encontram e pelas condigdes
histérico-culturais nas quais esses interfocutores estio inscritos.

Do ponto de vista diditico, a abordagem que o conceito de enunciagio
de certa forma inaugura desencadeia uma andlise muito mais ampla da
atividade verbal, uma vez que a linguagem € dimensionada a partir
dos sujeitos sociais que a constituem. A pritica pedagdgica fica,
assim, comprometida com a globalidade de fendmeno linguageiro, e
as “formas da lingua™ passam a ser vinculadas ao uso da linguagem, ja
que os seus efeitos de sentido sGo tributdrios da dinamicidade do
processo de comunicagiio.

Dessa forma, os textos siio argumentativos em funciio da relagiio que
estabelecem (i) com a situagiio de comunicagio na qual foram
produzidos e (ii) com os sujeitos envolvidos nessa situagiio. Se ha
diferentes “maneiras de dizer”, ou seja, se dispomos de diferentes
categorias, € porque hd diferentes situacées de comunicagio, com*
diferentes possibilidades de agiio/influéncia sobre o outro.

Nesse caso, lextos orais ¢ lextos escritos (€m  mecanismos
argumentativos diferenciados em fungiio das modalidades igualmente
diferenciadas de comunicagiio que eles encerram. Os elementos nio-
verbais, tais como imagens, formato das letras e disposigdo grifica do
texto, por exemplo, também 1€m efeitos discursivos diferenciados de
acordo com o projeto de comunicagiio do qual participam. Portanto,
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Tomemos como exemplo o enunciado

nio hd mais uma supremacia da estrutura: a atividade verbal implica
necessariamente a co-construco de sentidos.

A ARGUMENTACAO SOB UMA PERSPECTIVA DISCURSIVA

Pois bem, dentro dessa visdo socio-interativa da linguagem, a
argumentaciio € compreendida como um fendmeno social, jd que
envolve uma determinada forma de interago verbal. Sendo assim, ela
estd diretamente relacionada a certas condigdes culturais que, por sua

vez, determinam uma forma de relagdio entre os sujeitos interlocutores.

" Sob essa perspectiva, Charaudeau (1992:784) concebe a argumentagio

como um modo de organizaciio do discurso, sendo determinada por
certos procedimentos mobilizados em uma dada circunstancia de
comunicagiio. Entretanto, tais procedimentos siio definidos pela
relagiio que se estabelece entre um sujeito-argumentante ¢ um sujeito-
destinatdrio: o primeiro se engaja em fungdio de uma convicgiio que cle
deseja compartilhar com o segundo. E a identidade desses sujeitos, a
tematizagiio do ato de linguagem e suas circunstincias de realizagio
que definem a configuragiio argumentativa da atividade verbal.

Segundo Charaudeau, a argumentagiio ¢ uma totalidade porque € o
quadro situacional que define os procedimentos € os dispositivos do
sujeito argumentante, bem como a composi¢io do scu discurso.

“Meu colesterol baixou muito. Mudou minha vida.”

Esse enunciado é eminentemente descritivo, pois caracteriza dois
aspectos: a taxa de colesterol (que diminuiu) e a alteragiio na vida do
enunciador causada por essa diminuicio de nivel. Dito em um
consultério, por uma paciente que seguiu as prescricdes médicas apos
graves problemas de salde, esse mesmo enunciado representa a
descriciio dos resultados concretos obtidos pelo tratamento, sobretudo
se considerarmos que esse enunciado responde i cldssica pergunta que
habitualmente inicia as consultas médicas: “Como tem passado?” ou
“Como vai™?
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Em uma publicidade de margarina’, o mesmo enunciado...
“Meu colesterol baixou muito. Mudou minha vida.”

tem um valor argumentativo bem evidente, a comegar pela propria
natureza da comunicagio publicitiria: essa visa convencer o
consumidor de publicidade a se torar consumidor do produto que a
mensagem anuncia. Esse enunciado €, nesse contexto propagandista,
um argumento pragmitico em favor do consumo da margarina.
Devemos considerar, ainda, que essa pigina publicitdria ¢ composta
por um texto que apresenta o perfil da consumidora a quem se
atribuem esses dizeres, reforcando o aspecto benéfico do consumo da
margarina através do testemunho de alguém que fez uso do produto.

No caso da comunicagiio publicitiria, o sujeito-argumentante
(empresa que anuncia ou agéncia responsivel pela mensagem) nio é
identificado como tal. O fato de colocar um lestemunho ndo apenas
mascara o “verdadeiro” sujeito-arsumentante (o fabricante do
produto), como também visa conferir um carsiter de verdade ao que
estd sendo proposto. Portanto, o propésito argumentativo se realiza em
fungiio de todo um contexto ¢ de uma finalidade de comunicacio:
quem fala, para quem fala, em que situagiio fala.

Segundo Charaudeau, o syjeito-argumentante assume uma posiciio em
relagdio ao seu propésito e, no intuito de convencer o sujeito-alvo a
partilhar esse mesmo propésito, ele mobiliza argumentos fundados em
um consenso social. E esse conceito de consenso social nos remete,
mais uma vez, i questio relativa ao contexto de realizagiio do ato de
linguagem: cada sociedade tem scus valores partilhados, tem suas
representagdes coletivas. E a argumentagiio se apéia nesse universo
comum.

Nesse sentido, Charaudeau (1992:782) cita como exemplo o
‘enunciado  “pode methorar”. Escrito em um boletim escolar, tal
enunciado tem uma fungiio argumentativa, pois deixa entrever que
“dadas as possibilidades do aluno, ele deve se empenhar mais para
obter melhores resultados™. E na relagiio triangular entre um professor
(que tem credibilidade ¢ legitimidade para avaliar), um aluno (a quem
o professor se dirige) € uma tese (um rendimento satisfatério do

! Propaganda da margarina BECEL-pro.activ.
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aluno) que se configura um ideal de persuasiio: convencer da
necessidade de mais empenho do aluno para que esse obtenha
melhores resultados. E a obtenciio de boas notas € algo socialmente
valorizado, logo, desejivel.

Notamos que, tanto no enunciado publicitirio quanto na observacio
do professor no boletim escolar, a argumentatividade niio se manifesta
no nivel explicito; ao contririo, ela se configura a partir de uma
relagio especifica que o sujeito-argumentante assume em fungiio do
seu sujeito-alvo. Desta feita, a intencionalidade persuasiva ultrapassa
os limites textuais e se revela na totalidade da construcio discursiva.

CONSIDERAGOES FINAIS

No que diz respeito i argumentacio, devemos considerar que ela, tal
como o uso da linguagem em geral, ndio pode ser vista independente
da sua situagiio de constituiciio. Assim, argumentar niio se limita ao
uso de certos instrumentos lingiiisticos, mas envolve, sobretudo, um
processo de construgiio discursiva de enunciados em fungiio de uma
circunstiincia especifica de comunicagiio, na qual se atribui/reconhece
uma intencionalidade de agir sobre o outro.

Dessa abordagem, decorre uma postura diditica centrada na totalidade
do fazer-argumentativo. Para usar uma imagem ji bem difundida,
diriamos que niio adianta continuar ensinando o nome das pegas do
motor do carro, ji que isso ndo garante que o nosso aluno seja capaz
de conduzir um automdvel: € preciso colocd-lo ao volante para que
dirija com autonomia. Niio adianta, pois, enumerar as formas da
lingua: é preciso praticar a leitura ¢ a produgiio de teXtos como
atividades contextualizadas que atendem a necessidades efetivas de
uso da linguagem.

A inclusio de disciplinas de lingua portuguesa (sob diferentes nomes)
em cursos universitdrios € uma iniciativa louvivel (mesmo que revele
o fato de depois de Il anos na escola nossos alunos ainda terem
dificuldade em interagir através da escrita). Cabe a nds professores,
aproveitar essa tltima ¢ derradeira chance e buscar caminhos para que
esse aluno domine as diferentes modalidades de uso da lingua.
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